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LE CORBUSIER 
W STRONE 
ARCHITEKTURY 


Centrum Architektury 


Nota edytorska do wydania polskiego 
Andrzej Lesniak 


Zgodnie z opinia Reynera Banhama W strone architektury jest jedyna 
ksiazka o architekturze bedaca wielkim dzielem xx-wiecznej literatury. 
Jezyk tomu, przede wszystkim wojenna retoryka i stylistyczna swoboda, jest 
wyzwaniem translatorskim i redaktorskim. Swiadcza 0 tym losy arcydzieta 
Le Corbusiera w kregu anglosaskim. Przetozone po raz pierwszy w 1927 roku 
przez Fredericka Etchellsa doczekato sie niedawno kolejnego, znacznie 
zmodyfikowanego i trafniejszego ttumaczenia autorstwa Johna Goodmana. 

Niniejszy przektad, pierwszy w jezyku polskim, zostat oparty na tekscie 
wydania Vers une architecture z 1995 roku w serii Champs arts wydawni- 
ctwa Flammarion. Jest to przedruk oryginalnej edycji z 1923 roku, uzupet- 
niony o Przedmowe do wydania drugiego autorstwa Le Corbusiera, doda- 
tek do wydania trzeciego zatytufowany ,,!emperatura” oraz o list autora 
do Charles’a LEplatteniera. Zachowany zostat oryginalny uktad tekstu, ilu- 
stracji i podpisow. W porownaniu z pierwotnym wydaniem skorygowano 
jedynie niekonsekwencje typograficzne. 

Niektore decyzje dotyczace terminologii wymagaja objasnienia: 

1, Przektad zrywa z zainicjowana przez Etchellsa praktyka mowienia 
o ,nowej architekturze”: pierwsze ttumaczenie na jezyk angielski, zaty- 
tulowane Towards a New Architecture, na dtugie lata ustalito standard 
interpretacji dzieta Le Corbusiera. Wersja Etchellsa niesie ze soba btedna 
intuicje zrownujaca modernistyczna praktyke architektoniczna z dazeniem 
do nowoSci. Polski tytul, W strone architektury, ma odzwierciedla¢ autor- 
ska intencje powrotu do zrddet architektury. 

2. Choé francuskie stowo pilotis jest uzywane w jezyku polskim, wciqz 
jednak wystepuje tylko i wytacznie w jezyku branzy architektonicznej. 
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Z tego powodu, za kazdym razem, gdy mowa o podporach unoszacych bryte 
budynku, uzyto powszechnie zrozumiatego terminu ,stupy”. 

3. Pojecie modénature, oznaczajace sposob uksztattowania fasady 
budynku, zostato oddane jako ,modelunek fasady”. Odwotanie do ter- 
minu z zakresu malarstwa ma podwojne uzasadnienie. UmozZliwia zacho- 
wanie tacinskiego rdzenia terminu i pozwala oddac intencje Le Corbusiera, 
ktory ksztattowanie fasady okreslat jako ,rozmieszczanie Swiatta i cienia’”, 
porownujac je do szkicowania rysow twarzy. 

Dziekuje profesor Marcie Lesniakowskiej i Grzegorzowi Piatkowi za 
konsultacje w kwestiach terminologicznych. 


Oczy Le Corbusiera 
Marta Lesniakowska 


»Moje oczy patrza. Patrza na cos, co wyraza pewngq mysl (...) za pomoca 
graniastos!upow ustawionych jeden obok drugiego. (...) Sa matematycznym 
tworem waszego umystu. Sq mowa architektury (...) z martwych materialow 
stworzyliscie poruszajace proporcje. To jest architektura”. 


Le Corbusier, W strone architektury 


W klasycznej dzis ksiazce Le Corbusier and the Tragic View of Architecture 
(1973) teoretyk architektury, designer i autor gtosnych realizacji land artu 
Charles Jencks odwaznie pordwnat wplyw Le Corbusiera na nowoczesnq 
architekture Swiatowa z wptywem Palladia w przesztosci*. Te wyjatkowa 
pozycje Le Corbusier osiagnat dzieki wprowadzeniu do jezyka sztuki 
i architektury piecdziesieciu nowych ,stow” i dwoch nowatorskich kie- 
runkow artystycznych, ktore dwukrotnie zmienity sztuke: puryzmu 
(lata dwudzieste) oraz pOznomodernistycznego brutalizmu (brut; lata 
czterdzieste-pie¢cdziesiate), definiujacego architekture jako ekspresyjna 
rzezbe pojeta w nowych kategoriach jezyka plastycznego. Za posrednic- 
twem piecdziesieciu budowli, jakie w catosci zrealizowalt, oraz czterdzie- 
stu siedmiu ksiazek Le Corbusier kolportowal swoja bezkompromisowa 
postawe ,nieugietego przeciwnika anachronicznych tendencji akademic- 
kich” i wroga ,nieprzemyslanego modernizmu” (okreslenie Jencksa)?. 
Jencks nie byt jednak bezkrytycznym hagiografem Le Corbusiera. Pisat 
swoja ksiazke czterdziesci lat temu, a wiec w okresie, gdy postmodernizm, 
ktoérego sam byt uczestnikiem i promotorem’, zaczynat rewizjonistyczna 


1. Ch. Jencks, Le Corbusier and the Tragic View of Architecture, wyd. pierwsze 1973, wyd. polskie 
pod zmienionym tytutem Le Corbusier - tragizm wspotczesnej architektury, przet. M. Bieganska, 
Warszawa 1982, Ss. 7. 


2. Tamze, Ss. 7. 


3. Dwie ksiazki Jencksa fundamentalne dla postmodernistycznej teorii i praktyki oraz dla dys- 
kursu 2 modernizmem to: Ruch nowoczesny w architekturze, przet. A. Morawinska, Warszawa 
1987 i The Language of Post-Modern Architecture, New York 1977 (szes¢ wydan do 1991). 
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rozprawe z negatywnym dziedzictwem modernizmu, jak to wowczas oce- 
niano, zaS gigantyczna spuScizna Le Corbusiera, w tym jego malarstwo 
i rzezba, wciaz pozostawata znana zaledwie fragmentarycznie i powierz- 
chownie. Stowo ,,tragizm” byto konkluzjq narracji Jencksa oz gruntu nietz- 
scheanskim charakterze Le Corbusiera, artysty o wielu twarzach i zfozone;j 
osobowosci, ktorego symbolem jest hipotetyczny autoportret z 1945 roku, 
ukazujacy podwojne oblicze Apolla i Meduzy: ,usmiechnietego boga stonca 
i rozumu i dionizyjskiej, zmystowej postaci ze Swiata podziemnego - ciem- 
nos¢ i gorycz rownowazona przez rados¢ i Swiatto””. Inna znaczaca ikona 
Le Corbusiera jest kadr z filmu z 1925 roku: gestem nasladujacym scene 
stworzenia Adama z Kaplicy Sykstynskiej Michata Aniota Le Corbusier, 
architekt-bo6g nowoczesnosci, wskazuje na wiezowce swego wizjoner- 
skiego planu Voisin Paris (1922-1925) pokazanego w pierwszym purystycz- 
nym obiekcie - pawilonie ,LEsprit Nouveau” podczas Miedzynarodowej 
Wystawy Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925 roku. Ta fotografia, jak 
zadna inna, oddaje istote spekulatywnych utopii awangardy prymarngj, 
a Zarazem antycypuje dzisiejszy rewizjonizm zarowno wobec tych utopii, jak 
i pozZnomodernistycznych paradygmatow, gdy czysto teoretyczny, artystow- 
sko-intelektualny model urbanistyczno-architektoniczny Le Corbusiera, 
oparty na micie standaryzowanej technologii prefabrykatow, urzeczy- 
wistniat sie w praktyce megaosiedli postrzeganych jako czysta emanacja 
programow CIAM (Congrés International d’Architecture Moderne) i Karty 
Atenskiej. Skala tego zjawiska i jego roznorodne konsekwencje: polityczne, 
spoteczne, ekonomiczne, ideologiczne, architektoniczne, estetyczne, wresz- 
cie etyczne, wykazuja, jak cywilizacyjny i kulturowy eksperyment, kto- 
remu za pomoca architektury zostaty poddane po drugiej wojnie Swiatowe;j 
cate spoteczenstwa, szczegolnie tej czesci Europy, ktora dostata sie pod 
wplywy komunizmu, stat sie czescia ,zapisu genetycznego” kilku generacji. 
Oto konsekwencje zjawiska, ktore znany brytyjski socjolog i ekonomista 
David Harvey niefrasobliwie nazwal ,ktopotem’”, stawiajac, skadinad ogol- 
nie stuszna diagnoze, ze ,ktopot z urbanizacja w ujeciu tak zwanego »czy- 
stego modernizmux polegat nie na »totalitarnosci« jej wizji, ale na wtasciwej 


4. Ch. Jencks, Le Corbusier - tragizm wspdtczesne; architektury, dz. cyt., s. 207. 
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dla niej, trwatej manierze przeceniania przedmiotow materialnych i form 
przestrzennych kosztem aspektow spotecznych, a takze na wychodzeniu 
z metafizycznych przestanek, ktére zaktadaty, ze mozna wywolac efekt 
sterowania spoteczenstwem za pomoca odpowiedniej inzynierii form 
przestrzennych”*. Kleska awangardowej utopii ufundowanej na radykalnym 
aksjomacie modernizacyjnym jako projekcie zrywajacym w zatozeniach 
z alienacja i autonomia sztuki po to, by przeniesc ja do praktyki zyciowej, 
w zadnej bodaj dziedzinie nie ujawnia sie z taka oczywistoSscia, jak wtas- 
nie w programach urbanistyczno-architektonicznych. Ich symbolem jest 
przywotywany wielokrotnie, zmistyfikowany dzien ,Smierci” modernizmu: 
15 lipca 1972 roku 0 15.32 wysadzono w powietrze czes¢ wielkoptytowego 
osiedla Pruitt-Igoe w St. Louis (Missouri) autorstwa japonskiego moder- 
nisty Minoru Yamasakiego (1952-1955). Egzekucji dokonano na projekcie 
wzorcowo realizujacym wytyczne CIAM i corbusierowska teorie ,domu jako 
maszyny do mieszkania”, ktorego pierwowzorem byta Jednostka Marsylska, 
historyczny punkt odniesienia dla modernistycznej teorii osiedla, ksztat- 
tujacej nowy typ przestrzeni totalnej. Przeczuwano takie konsekwencje juz 
w momencie, kiedy pojawity sie wizjonerskie projekty Le Corbusiera: w 1928 
roku jeden z naszych krytykow architektury Alfred Lauterbach nie ukrywat 
satysfakcji z faktu, ze w Anglii architekci nie znali W strone architektury, 
najwazniejszej ksiazki Le Corbusiera, przettumaczonej wprawdzie na angiel- 
ski, ale zupetnie tam przemilczanej, dzieki czemu, jak wierzyt Lauterbach, 
architektura w Anglii zdotata uratowa¢ sw0j wysoki poziom i odrebnosc°. 

Le Corbusier jako ikona ,,wielkiej narracji” modernizmu jest dzisiaj 
przedmiotem analiz krytycznej historii sztuki pisanej z punktu widze- 
nia ofiar modernistycznego eksperymentu, ktorego byt jednym z ojcow. 
A zwiaszcza z punktu widzenia ofiar tej szczegd|nej mutacji modernizmu - 
socmodernizmu, ktory w komunizmie jedynie pozorowal realizacje jego 
idei domu jako funkcjonalnej, humanistycznej i higienicznej przestrzeni, 
a w praktyce tworzy! na niespotykangq wczeSsniej skale fikcje i patologie 


s. D. Harvey, Kwestia urbanizacji, ,Kultura i Spoteczehstwo”, 1996 nr 4, Ss. 29. 


6. A.L. [A. Lauterbach], O angielskiej architekturze wspdtczesnej, ,Architektura i Budownictwo”, 
1928 nr 8, 5s. 313. 
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uprzedmiotowionego spoteczenstwa. Irena Krzywicka, kiedys entuzjastka 
Le Corbusiera, dopiero z perspektywy doswiadczen ,,osiedlowego” PRL-u tlu- 
maczyla swoje zauroczenie, ale i rozczarowanie: ,,Le Corbusier by! dla nas 
wszystkich prorokiem i objawieniem. Rozczarowanie do tego, czym w prak- 
tyce sie okazaly skadinad genialne idee wielkiego architekta i urbanisty, 
przypomina w pewnej mierze rozczarowanie do komunizmu, tak pociaga- 
jacego na papierze. Wielkos¢c Le Corbusiera wydawata sie nam zawrotna 
(zreszta stusznie). Genialnie pomyslane domy, bez ciemnych podworek (jak 
chocby to, gdzie mieszkatam), bez suteren, gdzie »Jas nie doczekal«, bez 
morderczych zarowno zima, jak i latem poddaszy. Okna na cala Sciane, pta- 
skie dachy mogace stuzyc¢ jako tarasy. Wszystko byto nowoscia, wszystko 
byto olsnieniem, wiecej nawet, byto spojrzeniem na nowy wspanialy Swiat, 
gdzie i proletariusz, i robotnik, i inteligent beda mieli takie samo prawo 
do stonca, powietrza i zieleni. W tych nowych, tak odmiennych od dawnych 
mieszkaniach mieli sie wychowywac nowi, dojrzalsi, bardziej swiadomi 
i szczeSliwsi ludzie. Znajdowalismy piekno w prostych, surowych liniach 
nowej architektury funkcjonalnej (pierwszy raz wowczas pojawito sie to 
stowo), bez zbednych ozdobek. Kt6z mogt przewidzie¢, ze z tych projektow 
genialnego architekta wytonia sie w rezultacie monotonne, chandryczne 
osiedla bez wyobrazni, budynki-potwory nie na miare i mozliwosci ludz- 
kiego istnienia””’. 

Komunistyczne blokowiska o zunifikowanych formach osiedla, bloku 
i substandardowego mieszkania z wielkiej ptyty staty sie karykatura pro- 
gramow Le Corbusiera, a wpisane w totalitarny system nie sq bynajmniej 
jedynie ,nieprzemyslanym modernizmem”, jak powiada brytyjski ekono- 
mista. Potwierdzajq stowa Le Corbusiera: fatsz przestaniajacy lub negujacy 
podstawowe funkcje architektury jest wszedzie tam, gdzie widac degene- 
racje spoteczenstwa’®. 
Le Corbusier nigdy nie ztozyt wizyty w Polsce. Jego mtodzienczy Grand 
Tour, ktéry odbyt w 1911 roku w wieku dwudziestu czterech lat, ,pozyteczna 


7. |. Krzywicka, Wyznania gorszycielki, Warszawa 1992, S. 100-101. 


8. Por. Ch. Jencks, Le Corbusier - tragizm wspotczesnej architektury, dz. cyt., S. 32. 
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podr6z” na Bliski Wschod, jak ja pozniej nazwat, omijata Polske. A i potem, 
w okresie miedzywojennym, mimo zaproszen od polskich architektow, kto- 
rzy razem z nim dzialali w cirPAc (Comité international pour la résolution 
des problémes de l’architecture contemporaine) i cIAM, do wizyty nie doszio. 
Krotki postdj w Warszawie w drodze na Iv Kongres CIAM, ktory miat sie 
odbyc¢ w Moskwie w 1933 roku, nie doszedt do skutku z powodu odwolania 
obrad przez wiadze sowieckie; kongres ostatecznie zorganizowano na pokta- 
dzie statku ,Patris 11” na Morzu Sr6dziemnym’”. Ale Le Corbusiera znali juz 
wtedy unas wszyscy ,mtodzi”, co najmniej od 1921 roku, gdy grupa studentow 
i wyktadowcow Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej wyje- 
chata na wycieczke do Francji, a po powrocie urzadzita na wydziale mata 
wystawe reprodukcji jego projektow. Byt to kluczowy moment w moder- 
nistycznej rewolucji, ktora przeorata Swiadomosé catej generacji mltodych 
architektow. Ale takze ,starych” - dla nich wizje Le Corbusiera byly tak 
szokujace, ze niektorzy wyktadowcy zawieszali swoje zajecia, by przemy- 
Sle¢ to, co sie dzieje w architekturze. W paryskiej pracowni architekta 
przy rue de Sevres 35 pojawitlo sie kilku polskich praktykantow i wspol- 
pracownikow, odwiedzit ja malarz i krytyk Szczesny Rutkowski, kurator 
1 Miedzynarodowej Wystawy Architektury Nowoczesnej w warszawskiej 
Zachecie w 1926 roku, zbierajacy na nia eksponaty, ale cho¢ do osobistego 
spotkania wowczas nie dosztio, to pare prac Le Corbusiera przywiezionych 
z Francji stato sie tematem komentarzy i przyczyna entuzjazmu”. Kilka 
jego ksiazek sprowadzit na Wydziat Architektury Rudolf Swierczynski, 
omawiali je na tamach specjalistycznych pism Leon Chwistek, Witadystaw 
Tatarkiewicz, Tadeusz Peiper, Lech Niemojewski, Alfred Lauterbach 
i Witkacy, w ktorym wzbudzito zazdros¢ nowatorskie w formie, eksklu- 
zywne pismo ,L’Esprit Nouveau” wydawane przez Le Corbusiera’’. Nie tylko 
dla Wtodzimierza Padlewskiego, gdy zaczynat studia architektoniczne 


9. H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975, Warszawa 1976, Ss. 111. 


10. Zob. opinie J6zefa Czajkowskiego: J. Czajkowski, Moda w architekturze. Z powodu 
Miedzynarodowej Wystawy Architektury Nowoczesnej w Warszawie, ,Warszawianka”, 1926 nr 84. 
11. S.I. Witkiewicz, [Postscriptum do artykutu Dalszy ciqg polemiki z Leonem Chwistkiem. Dodatek 
do dodatku], w: Teatr. Wstep do teorii Czystej Formy w teatrze, Krakow 1923. 
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w 1925 roku, pierwsza lektura francuska byto W strone architektury i fran- 
cuskie czasopisma architektoniczne, w ktorych ogladano ,,te wszystkie 
»Korbuzyje«, »Zanere«”: ,Bytem pod wrazeniem, jak wszyscy mtodzi archi- 
tekci, giownie architektury francuskiej, szczegdlnie Le Corbusiera, i nie- 
mieckiej, Waltera Gropiusa. (...) Pojechatem do Francji juz jako admirator 
Corbusiera. Znalem wszystkie jego projekty. Wszystkie byly w pismach. (...) 
Wszystko byto dokumentnie badane, czytane, nasladowane”*. Wzorami 
byta ,oczywiscie grupa Corbusiera i Gropiusa. Tu Bauhaus, a tam raczej 
indywidualnos¢ osobista, prywatna Corbusiera, ktora (...) byta pewna sita 
kreujaca nasze stanowiska”’. Dla Jerzego Sottana, ktéry rozpoczat stu- 
dia w 1931 roku, pierwsza lektura stato sie Quand les cathédrales étaient 
blanches (1937), ,oStatnia nowos¢ corbusierowsko-paryska”, ktora pozwo- 
lita mu, cho¢ pdzno, odkryé dla siebie mys] tego architekta: ,Odkrytem 
w sumie obecnos¢ trzech watkow architektonicznych w otaczajacym mnie 
Swiecie. Byty to: tradycyjny eklektyzm, zapatczany modernizm i cos trze- 


"146° Doskonale 


ciego - ten pod-prqd reprezentowany przez Le Corbusiera 
przyswajata go tez awangarda, nasladujac linearny, ,druciany” styl jego 
bezwalorowego rysunku na rowni z jego nielinearna, namietna, ,pisana 
architektura”, jak ja okreslit Niemojewski’*’. Zwtaszcza Szymon Syrkus, 
ktory wlaczyt corbusierowska retoryke do swego Swiatopogladu i projektu 
skrajnie technokratycznej, wzorowangj na prakseologicznych przestankach 
tayloryzmu i fordyzmu architektury ,tozyskowej”, majacej petni¢ funkcje 
regulacyjno-organizacyjno-kontrolna zycia spotecznego, egzekwujac rea- 
lizacje tego zaangazowanego postannictwa za pomoca aparatu nacisku 
i przymusu’®. W dzisiejszych analizach architektury modernistycznej jako 


12. Rozmowy z profesorem Wtodzimierzem Padlewskim. Mtoda architektura [rozmawia Hubert 
Bilewicz], w: Wtodzimierz Padlewski. Sztuka i architektura. W roku jubileuszu stulecia urodzin, 
red. H. Bilewicz, Gdansk 2008, s. 28-29. 


13. Tamze, s. 38. 
14. J. Sottan, Rozmowy o architekturze, red. A. Bulanda, Warszawa 1996, s. 39. 
15. L. Niemojewski, Le Corbusier jako pisarz, ,Architektura i Budownictwo”, 1934 nr 4, Ss. 113. 


16. Sz. Syrkus, Preliminarz architektury [Zagadnienia nowoczesnej kompozycjil, ,Praesens”, 1926 nr 1, 
s. 6-16; tenze, Tempo architektury, ,Praesens”, 1927-1930 nr 2, S. 3-34. 
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aparatu represji, stosujacego naukowa organizacje przestrzeni, przywotuje 
sie spostrzezenie Jiirgena Habermasa, ze Swiadomos¢ technokratyczna cha- 
rakteryzuje zamyst kontrolowania i formatowania spoteczenstwa ,w ten 
sam sposob, jak kontroluje sie nature”’’. Szczegdlna rola w tym proce- 
sie przypada awangardowemu architektowi jako osobowosci publicznej 
nowego typu, ktora dzieki szczegdlnym umiejetnosciom odczuwania tej 
cechy nowoczesnego miasta - symultanizmu - organizuje $Swiat metodami 
stricte rezyserskimi, tak ,azeby kompozycji ruchow nada¢ walory nie tylko 
funkcjonalne, ale plastyczne”’*. Radykalizm Syrkusa, a takze Wiadystawa 
Strzeminskiego, ktory corbusierowskie miasto liniowe potaczone z jego 
sowiecka mutacja, miastem pasmowym Milutina, przepracowat w uni- 
styczne miasto rodwnolegte’’, szedt dalej niz programy Le Corbusiera. Ale 
wszyscy trzej zgadzali sie w punkcie dotyczacym funkcji architektury jako 
zorganizowanego mechanizmu-systemu oraz roli architekta, ktorego kult 
w modernizmie miat charakter quasi-religijny, nietzscheanski, wywiedziony 
z wczesnomodernistycznej teorii sztuki jako nowgj religii (artysta/archi- 
tekt jako kaptan lub stworca). Z punktu widzenia ontologii modernizmu 
architekt - demiurg i rezyser nowego masowego spektaklu - ksztattowat 
miasto tak samo jak malarz tworzy abstrakcyjna kompozycje plastyczna. 
£6dz sfunkcjonalizowana Strzeminskiego, bedaca polska mutacja corbusie- 
rowskiego miasta nowoczesnego, wpisuje je w teorie unistycznego miasta 
jako nieograniczonej w swej totalnosci, bezgranicznej przestrzeni, aseman- 
tycznej i pozbawionej reprezentacji*° (co nota bene powroci w neoawan- 
gardowej wizji uniwersalnego, nieograniczonego miasta klimatycznego 
grupy Archizoom w 1970 roku). Strzeminski ujmuje to w starej konwencji 


17. |. Habermas, Technika i nauka jako ,,ideologia”, przet. M. tukaszewicz, w: Czy kryzys socjologii?, 
red. J. Szacki, Warszawa 1977, S. 385. Szerzej o tym takze E. Rybicka, Modernizowanie miasta. 
Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesne; literaturze polskiej, Krakow 2003, Ss. 302. 


18. Sz. Syrkus, Tempo architektury, dz. cyt., S. 32. 


19. W. Strzeminski, t6d2z sfunkcjonalizowana, w: tenze, Pisma, red. Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, 
S. 324 i nast. O zwiqzkach Strzeminskiego i Le Corbusiera; zob. U. Czartoryska, Miara, swiatto 
i przestrzen. Strzeminski i Le Corbusier, w: Wiadystaw Strzeminski 1893-1952. Materiaty z Sesji 
[Muzeum Sztuki w todzi i pwssP w todzi, 26-27 listopada 1993], tddz 1994, s. 40-48. 


20. Por. A. Turowski, Fizjologia widzenia, w: tenze, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998, s. 107. 
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manichejskiej: to walka rozumnego, bo planowego, wynikajacego z logiki 
i zasad porzadku, z bezrozumnym chaosem. 

W utopiach jednosci przestrzennej - estetycznej, spotecznej i ideolo- 
gicznej - tkwit jednak wirus patologii i dewiacji: to wtasnie przyrownywa- 
nie prakseologii fabryki do dobrego rzadu i postrzeganie miasta-maszyny 
jako koniecznego aparatu nacisku po to, by powstato Nowe Spoteczenstwo, 
bylo przyczyna zwiazania architektonicznej awangardy z totalitaryzmami. 
Le Corbusier, elitarysta, ale zarazem liberat i zdeklarowany zwolennik 
kulturowego dyfuzjonizmu, lawirowat miedzy faszyzmem a komuni- 
zmem. Polska radykalna lewicowa awangarda byla programowo powia- 
zana z ideologia komunistyczna i Strzeminski, drukujac w 1947 roku frag- 
menty swego spalonego podczas wojny tekstu LEddz sfunkcjonalizowana 
wiazat z nowym rezimem nadzieje na urzeczywistnienie wlasnych wizji. 
Le Corbusier ttumaczyt sie ze swoich kolaboracji, przywotujac stara, dzie- 
wietnastowieczna kategorie Zeitgeist: ,Architektura ujawnia (...) ducha 
[epoki]. Niektorzy ludzie maja oryginalne idee i za swoje wysitki dostaja 
kopniaka””’. 

Sile oddziatywania Le Corbusiera ulegata nie tylko generacja ,mtodych” 
i radykalna lewicowa awangarda Bloku czy bardziej liberalnego Praesensu, 
ktora wspotkreujac styl miedzynarodowy, nasladowata jego architekture 
oraz retoryke. Nawet ortodoksyjni wrogowie nowoczesnoSci stawali sie jej 
ofiarami: Stanistaw Noakowski, ktéry pod wptywem jazzu, ustyszanego 
po raz pierwszy w zyciu w jakiejs restauracji w Karlsbadzie, zaczal rysowac 
proste kuby corbusierowskich budowli, by! zdumiony tym niemal grzesz- 
nym ,wyczynem”*. 

W warstwie teoretycznej koncepcje polskich architektow naSladuja- 
cych Le Corbusiera powielaty przede wszystkim maszynistyczno-military- 
styczne hasta miasta maszyny i domu maszyny, kompilowane z wypowie- 
dziami niemieckiej czy holenderskiej awangardy”’. Jednak nie do konca je 


21. Cyt. za: Ch. Jencks, Le Corbusier - tragizm wspotczesnej architektury, dz. cyt., Ss. 146. 


22. H. Mortkowicz-Olczakowa, Swiadectwo szkolne w: O Stanistawie Noakowskim, red. P. Bieganski, 
Warszawa 1959, S. 224-225. 


23. Sz. Syrkus, Preliminarz architektury; tenze, Tempo architektury, dz. cyt. 
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rozumiano - Jerzy Sottan wprost mowil, ze Le Corbusiera nikt w Polsce nie 
rozumial, bo byt ,,za trudny”™. To niezrozumienie wynikato miedzy innymi 
z niemoznosci dostrzezenia, z checi ukrycia lub wyparcia istoty eklektycz- 
nej mysli Le Corbusiera, ktora, jak wykazat ostatnio Jan Birksted, zostata 
zorganizowana wokot symboliki masonskiej i okultystycznej?*. Nawet jesli 
nie wszystko byto jasne w przekazie Le Corbusiera, fascynacja nim wply- 
neta na wiele, takze polskich, zyciorysow. Ksawery Piwocki, zanim zostal 
historykiem sztuki, wtasnie przez Le Corbusiera chciat by¢ architektem: 
»Chcielismy sztuki nowej i olSniewajacej, trudnej jak teoria wzglednosci, 
ale jasnej i bezbtednej jak ona wtaSnie. Nie ma co ukrywa¢: w latach dwu- 
dziestych myslano na serio o »stylu« dwudziestego wieku. Wydawaho sie, 
ze analiza kubistyczna rzucita poden fundamenty, ze architektura stoi 
u progu sformutowania jego »moduloréw«, ze sztuka abstrakcyjna moze 
stac sie odpowiednikiem plastycznym abstrakcyjnych konstrukcji nauk 
Scistych. Ztudzenia? By¢ moze, ale i one wyznaczaly wspotczesnos¢””®. 
I choé Le Corbusier miat oczywiscie u nas przeciwnikow i wrogéw7”’, to 
jego oddziatywanie byto tak silne, ze Lech Niemojewski, piszac w 1927 roku 


24. ,Ja Le Corbusiera odkrytem sam. (...) Le Corbusiera w Polsce nie rozumiano. Byt za trudny. 
Duzo wiekszym uznaniem cieszyt sie Bauhaus i niemiecka, uproszczona wersja modernizmu. 
Oprdécz Macieja Nowickiego i jego zony, Zygmunta Skibniewskiego, mnie i paru bardziej rozbu- 
dzonych studentow, ktérzy na wiasna reke zaczynali weszy¢, pies z kulawg noga nie rozumiat 
Le Corbusiera. Na Wydziale sie o tym nie mowito. (...) Nawet takie osoby jak Bohdan Pniewski, 
Czestaw Przybylski czy Rudolf Swierczynski - czotowi architekci tego okresu, wygrywajacy 
konkursy, budujacy, bedacy na ottarzu polskiej architektury - moim zdaniem bardzo mato wie- 
dzieli o twdorczosci Le Corbusiera, a w kazdym razie nie widzieli r6znicy miedzy Le Corbusierem 
ana przyktad Gropiusem” (J. Sottan, Le Corbusier i jego pracownia, w: tenze, Rozmowy o archi- 
tekturze, dz. cyt., s. 40). 


25. J.K. Birksted, Le Corbusier and the Occult, Massachusets 2009. 


26. K. Piwocki, ,Granica wspdfczesnosci” Mieczystawa Porebskiego, ,Przeglad Humanistyczny”, 1965 
nr 4, S. 158-163. 


27. ,Corbusier, van der Vlught, tak, tak, to wielkie nazwiska. Ale ta cata brytowatosé, ten niewat- 
pliwy zreszta rozmach przy swojej krancowej tendencji do uproszczenia i prymitywu, czy 
to nie rzecz diablo czasowa?”, wypowiedz inzyniera Edwarda Dunina, dyrektora Komitetu 
Rozbudowy m.st. Warszawy i przewodniczacego komisji przygotowania stolicy do wystawy 
Swiatowej w 1943 roku, w: Co mysie o architekturze nowoczesnej?, ankieta ,Wiadomosci 
Literackich”, ,Wiadomosci Literackie”, 1934 nr 23,5. 4. 
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studium o wnetrzach patacow stanistawowskich, odkryt analogie miedzy 
geometryzacja form w osiemnastym wieku a awangardowa teoria geome- 
trii w sztuce swoich czasow. Doktadnie zapamietat moment, kiedy po raz 
pierwszy zetknat sie z W strone architektury, ,ksiazka z obrazkami” nie- 
znanego mu wczesniej autora: ,By!t wtedy rok 1923 (...) mowito sie duzo 
w Warszawie o [Miedzynarodowej] Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, 
naznaczonej na rok 1925. Poczely pojawiac sie pierwsze jaskotki litera- 
tury modernistycznej. Wpadta mi w rece ksiazka francuska z obrazkami 
wyobrazajacymi parowce transatlantyckie, samoloty, turbiny, a pod tym 
wszystkim napis: voila l‘architecture... Zaczatem czytac. Nazwisko autora 
nic mi jeszcze wowczas nie mowito, byt to Le Corbusier i jego dzieto Vers 
une architecture. Przeczytatem je jednym tchem raz i drugi (...). [I wow- 
czas} interpretacje stylow przestatem traktowa¢ powaznie. (...) Modernisci, 
walczac (...) o motyw tworczy w sztuce, atakuja linie uczuciowa nasladow- 
cza, wysuwajac twierdzenie, ze prawdziwie tworczym okazuje sie czto- 
wiek w definicjach geometrycznych. Stanistaw August tego jeszcze nie 
rozumiat, ale juz przeczuwal, w dzietach jego artystow na kazdym kroku 
napotykamy ornament geometryczny””. Ta interpretacja sztuki czasow 
Stanistawa Augusta, bedaca efektem lekcji corbusierowskiej, ujawnia doko- 
nhujacy sie woOwczas proces modernizacji Swiadomosci historiograficznej, 
ktora opiera sie na jednej z najbardziej nosnych i dyskutowanych tez moder- 
nizmu, dotyczacej sztuki w jej ujeciu historycznym: poznanie jest mozliwe 
dopiero dzieki awangardzie i jedynie wychodzac od niej, mozna zrozumie¢c 
wczesniejsze stadia rozwojowe fenomenu sztuki, jej historie, co podtrzy- 
muja Hans-Georg Gadamer, Peter Biirger, Theodor W. Adorno czy Nowa 
Historia Sztuki. 

Ksiazki Le Corbusiera (choé tylko kilka tytutow, glownie W strone 
architektury) byty u nas czytane w oryginale, ale pozostaje czym$ zasta- 
nawiajacym, ze choc tworzqa kanon nowoczesngj teorii sztuki, to zadna 
nie zostata w Polsce przettumaczona. Do wyjatkow nalezy opublikowa- 
nie broszury Klawiatura barw (1931) i fragmentow Kiedy katedry byty 


28. L. Niemojewski, Wnetrza architektoniczne patacéw stanistawowskich. Szkic syntetyczny, 
Warszawa 1927. 
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biate (1936)’. Kiedy w dziesieciolecie pierwodruku W strone architektury 
w czotowym opiniotwoérczym czasopismie architektonicznym w Polsce, 
»Architekturze i Budownictwie”, mtody uczen Wrighta Michat Kostanecki 
krytycznie analizowat estetyke architektury nowoczesnej, wyprowadzo- 
nej przez Le Corbusiera z ,pieknosci technicznej” transatlantyku, okazat 
sie wyrazicielem opinii swego pokolenia, ktore nie byto juz tak olSnione 
nowoscia tych form*®. Po drugiej wojnie $wiatowej, w okresie socreali- 
zmu, Le Corbusier stat sie gtownym obiektem atakow marksistowskich 
architektéw (miedzy innymi jego dawnych przyjacidt Syrkusdw) i dopiero 
po Pazdzierniku 1956 mogia sie ukazac, choc nie bez ktopotow, wydana 
przez warszawska Akademie Sztuk Pieknych niskonaktadowa broszura 
z tekstem Jerzego Soltana na temat zasad Modulora, ktora zreszta, podob- 
nie jak wydana przez te uczelnie Karta atenska, byta lekturg zakazanq 
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej**. Probowano tez 
interpretowa¢ Le Corbusiera z pozycji marksistowskich: Juliusz Zorawski 
ttumaczy!t istote tak zwanej architektury zaangazowanej zgodnie z mar- 
ksistowska teoria odbicia, wychodzac od W strone architektury i wypo- 
wiedzi Le Corbusiera o tym, ze architekt dzwiga ciezar odpowiedzialnoSsci 
Za szczescie i nieszczescie ludzkosci i wobec tego musi wspotdecydowa¢ 
O wizji Swiata oraz byé jej lustrem**. Takie poglady formutowano w sytu- 
acji, gdy styl miedzynarodowy zostat w niemal catej Europie przyjety 
w planach odbudowy, a teorie pierwszych modernistow doczekaly sie 
realizacji na skale nieporownywalnie wieksza niz przedwojenne eks- 
perymentalne osiedla poligony (jak u nas Warszawska Spoldzielnia 


29. Le Corbusier, Salubra, claviers de couleur, 1931; tenze, Klawiatura barw, ,,0.0.M.”, 1931 nr 11, 
Ss. 24; tenze, Kiedy katedry byty biate [fragmenty ksiazki], wybdér i przektad J. Sottan, ,Arkady”, 
1939 nr 6, S. 265-267. 

30. M. Kostanecki, Kilka uwag o architekturze okretowej, ,Architektura i Budownictwo”, 1932 nr 11, 
S. 349-351. 

31. J. Sottan, Modulor. System wymiarowania Le Corbusiera, Koto Naukowe Wydziatu Architektury 


Wnetrz asp, Warszawa, bd, mpis powielany; Grupa ciam - Francja, Karta ateriska. Urbanistyka 
clam, Warszawa [1956], wg wyd. pierwszego kompletnego z 1941, przet. K. Szeronos. 


32. Zob. D. Jurug, Architektura poszukujqca zrozumienia, w: |. Zorawski, Wybér pism estetycznych, 
Krakow 2008, s. xxil i nast. 
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Mieszkaniowa). Jednak w krajach wtaczonych do bloku komunistycz- 
nego pokolenie przedwojennych modernistow, niedawnych entuzjastow 
Le Corbusiera, przechodzito trudna lekcje tozsamosci. Helena i Szymon 
Syrkusowie, przed wojna najbardziej zaangazowani aktywisci cIAM, 
szczycacy sie osobista przyjazniq Le Corbusiera, ,na zasadzie szacunku 
do mistrza”*’, w pierwszych dekadach po wojnie wyparli sie go catko- 
wicie. Syrkusowa, przed wojna z egzaltacja wyrazajaca sie o jego talen- 
cie plastycznym i literackim*’, przyr6wnujaca go do wielkich mistrz6w 
odrodzenia”, i jeszcze w czasie okupacji opowiadajaca o nim robotnikom 
jako o ,najwiekszym architekcie naszych czasow”, ,wspaniatym pory- 
wajacym mowcy””, kilka lat potem, juz jako prominentna aktywistka 
partii komunistycznej, wyrazata sie o nim z najwyzszq pogarda: ,,tak jak 
te osle Sciezki, osli byt umyst Le Corbusiera”’’. W takim tonie utrzy- 
mane bylo jej wystapienie na vil Kongresie CIAM w Bergamo w 1949 roku, 
gdzie prdbowala lansowaé socrealizm. Po powrocie Gomutki do wladzy 
chciatfa znowu dotaczyé¢ do ,postepowych’” architektow Zachodu, ale ani te 
fakty, ani opublikowany w 1984 roku, wspomnieniowy, pelen patosu tekst 
o Le Corbusierze jako ,wielkim, niemal mitycznym zjawisku - symbolu 


33. H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego 1925-1975, Warszawa 1976, Ss. 111. 


34. , Talent literacki Le Corbusiera przenika kazda strone, a przy tym uktad graficzny, druk 
i papier sa bez zarzutu, ksiazka ta wzbudzi zainteresowanie kazdego architekta’, H.S. 
[Helena Syrkusowa], [prezentacja ksiazki Le Corbusier et Pierre Jeanneret - oeuvre complete de 
1929-1934, red. P. Boesiger, przedmowa S. Giedion], ,Komunikat sare”, 1935 nr 6, S. 11-12. 


35. H. Syrkus, Ku idei..., dz. cyt., s. 316. 


36. H.iS. Syrkusowie, Osiedle spoleczne na tle dzielnicy, miasta i regionu. Odczyt na kursie dla 
robotnikdw i pracownikéw umystowych spa [wygtoszony 02.03.1942], mpis powielany [1942], 
Ss. 16-17 (egzemplarz w bibliotece Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, sygn. 
4/A). Tekst sygnowany wspdlnie z mezem, ale pisany w pierwszej osobie rodzaju Zenskiego. 


37. Cyt. za: J. Sottan, Rozmowy o architekturze, dz. cyt., s. 52-53. Byta to parafraza terminu ,oS$le 
§ciezki” uzywanego przez Le Corbusiera w tekstach o urbanistyce na okreslenie drogi ,natural- 
nie” wydeptanej przez zwierzeta, a nie poprowadzonej na prostokatnej siatce ulicznej i po linii 
prostej, ktérej Le Corbusier byt apologeta: ,Cztowiek chodzi po prostej, bo ma wytyczony cel 
i wie, dokad idzie; zdecydowat sie dotrze¢ do jakiegos okreslonego miejsca i prosto do niego 
zmierza. Juczny osiot kluczy, duma chwile na swdj postrzelony, roztargniony sposdb i idzie 
dalej zygzakami”, w: tegoz, Urbanisme, 1925. Wedtug Le Corbusiera krete ulice sa przyczyng 
tego, ze ,miasta zamieraja, a klasy rzadzace sa obalane”. 
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architektury nowoczesnej”’’ nie jest w stanie przestoni¢ jej dziatalno- 
$ci jako prominentnej postaci w uprzywilejowanej grupie architektow 
rezimu. Dlatego centrum corbusieryzmu w powojenngj Polsce stat sie nie 
Wydziat Architektury, jak przed wojna, ale warszawska Akademia Sztuk 
Pieknych, gdzie znalazta azyl grupa najwybitniejszych modernistow pol- 
skich: Jerzy Soltan, Lech Tomaszewski, Oskar Hansen, Bohdan Ihnatowicz. 
Soitan, wspotpracownik Le Corbusiera w latach czterdziestych, Zaktady 
Artystyczno-Badawcze asp zatozone w 1954 roku, przeksztatcil w naj- 
wazniejszy osrodek nowoczesnej mysli architektonicznej tamtych lat, 
a najblizszy jego wspotpracownik Oskar Hansen, ktory pracowat wczes- 
niej z kuzynem Le Corbusiera Pierre’em Jeanneretem, probowat w swoich 
realizacjach, na ile to byto mozliwe, przenosi¢ najwazniejsze przestanki 
corbusierowskiej mysli. Na architektonicznej mapie PRL-u z substandardo- 
wymi bieda osiedlami byto to jednak dziatanie zmarginalizowane. A eks- 
perymentalne projekty osiedli Zofii iOskara Hansenow, realizujace nowa- 
torskie zatozenia Linearnego Systemu Ciagtego (dom-osiedle Przyczotek 
Grochowski w Warszawie, Osiedle im. J. Stowackiego w Lublinie), pozo- 
staja unas zjawiskiem osobnym. Podobnie jak jedyna po wojnie wystawa 
Le Corbusiera, zorganizowana przez Stowarzyszenie Architektow Polskich 
dzieki pomocy Ambasady Francji w 1966 roku w pierwsza rocznice smierci 
architekta, na ktorej wyswietlono film o nim i odtworzono zapis magneto- 
fonowy ostatniego wywiadu, jakiego udzielit dziennikarzom francuskim 
na kilka miesiecy przed swq tajemniczq Smiercia w oceanie 27 sierpnia 
1965 roku. 

Od pierwszych kontaktow polskich architektow z tworczoscia Le Corbusiera 
probowano zrozumie¢ jego fenomen, i to zarowno z punktu widzenia 
form, ktore stosowal, jak i jezyka, ktorym sie postugiwat, by uksztattowa¢ 
nowa retoryke w opisie proces6w modernizacyjnych*’. Ten nowy jezyk byt 


38. H. Syrkus, Ku idei osiedla spotecznego..., dz. cyt., s. 312. 


39. L. Niemojewski, Le Corbusier jako pisarz, dz. cyt., s. 113. &. Norwerth, Czasopisma obce, 
,Architektura i Budownictwo”, 1926 nr 5, s. 39 (omawia m.in. czasopismo ,,L’Esprit Nouveau” 
wydawane przez Le Corbusiera). 
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wieloznaczny, niespokojny, polemiczny, nerwowy. Le Corbusier, jak kon- 
statowat Jan Kleczynski, przemawia z ,,impetem namietnosci, wali w czy- 
telnika brytami skoncentrowanej wiary doprowadzongj do fanatyzmu (...), 
[wiary] purytanow, ikonoklastow, anabaptystow lub jakiegos Savonaroli, 
ktoryby pragna} (...) w architekturze czystosci i potegi””®. , Jest uwodzi- 
cielem, on nie przekonywa, lecz czaruje”, mowit Lech Niemojewski*’, nie- 
§wiadomie ujawniajac psychoanalityczne podtoze jego tworczosci (i twor- 
czosci w ogole), ktorej istota jest bliska seksualnego pozadania strategia 
uwodzenia, majaca na celu oczarowanie widza/czytelnika i w rezultacie 
doprowadzenie do zawtadniecia nim. Istotnie, Le Corbusier postugiwat sie 
wyjatkowo skutecznie strategia awangardowgj agitacji i propagandy. Jego 
»pisana architektura” byla komplementarna z nowa estetyka puryzmu, kto- 
rej figure stanowila geometria, podstawowe narzedzie estetyzacji i teore- 
tycznej modernizacji miasta maszyny postrzeganego jako system wiasciwy 
nowoczesnemu dzietu sztuki i tak samo jak ono ksztattowany. Abstrakcyjne 
formy geometryczne, rysowane i tekstualizowane, byly, jak sie okreSla, eks- 
terioryzacja potrzeby tadu i wspornikiem funkcjonalistycznej transfor- 
macji rzeczywistosci w zracjonalizowana strukture**. Redukcjonistyczna 
architektura Le Corbusiera, ktora tak poruszyta europejskich architektow 
zwiedzajacych pawilon ,,L’Esprit Nouveau” w 1925 roku, opierata sie na dog- 
macie geometrycznego porzadku i przekonaniu, ze dopiero forma bedaca 
kwintesencja antynatury moze dokonaé transformacji/modernizacji zur- 
banizowanej przestrzeni w przestrzen wzniosta i metafizyczna, a wiec taka, 
w ktorej realizuja sie idealistyczne uniwersalia**. Model Le Corbusiera odbie- 
rano wowczas jako czysto teoretyczno-artystyczne wyobrazenia miasta 
idealnego wypetnionego idealna architektura, tak jak w przesztosci byly 


40. J. Kleczynski, Wystawa architektury nowoczesnej. Pogiqdy Le Corbusiera, ,Kurier Warszawski”, 
1926 nr 5S9,5s. 16. 

41. L. Niemojewski, Le Corbusier jako pisarz, dz. cyt., s. 113. 

42. Zob. G. Sztabinski, Dlaczego geometria?, w: W kregu zagadnien awangardy 11, red. G. Gazda, 
R. Kluszcezynski, t6dz 1990, s. 225-250. 


43. Nowoczesne konstrukcje architektoniczno-inzynierskie jako przedmioty wznioste usankcjo- 
nowat u nas Mieczystaw Wallis, zob. tegoz, O przedmiotach wzniostych, ,Wiedza | Zycie”, 1937 
nr 4-5, Ss. 284. 
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nimi fantazje renesansowych czy oswieceniowych teoretykow i architek- 
tow wizjonerow. Jako fikcja, analogicznie do fikcyjnych obrazéw tworzo- 
nych przez inne awangardowe eksperymenty z obrazem miasta (miedzy 
innymi w poezji czy filmie), byla sprawnym narzedziem modernistycznej 
strategii widzialnosci, uzywanym zgodnie z wypracowywanymi wowczas 
technikami widzenia projektujacego (konstruowania widzenia). W awan- 
gardowej perswazji ,pisana architektura” i na przyklad makieta architek- 
toniczna staly sie istotna czescia strategii ukierunkowanej na wytworze- 
nie nowej relacji miedzy tworca a jego wytworem: w makiecie widok z lotu 
ptaka manifestuje dobitnie dominacje artysty/architekta demiurga nad 
stwarzanym przez niego nowym Swiatem. Fikcyjne miasto Le Corbusiera, 
pokazane w 1925 roku w Paryzu, to zatem przestrzen antyrealistyczna skon- 
struowana zgodnie z reguta tabula rasa, w oparciu o przestanki stricte 
estetyczne (miasto jako nowy obraz / nowe dzieto sztuki) oraz zgodnie 
Z programami dynamizmu architektury jako skrajnie zracjonalizowanej, 
ustrukturyzowanej organizacji majacej zarazem cechy zywego organizmu 
sptodzonego przez architekta ojca. Celem tej optymistycznej, progresywnej 
(pro)kreacji byto wytworzenie takiej wizji przestrzeni spotecznej, w ktorej 
porzadek antropologiczny zostaje podporzadkowany porzadkowi techno- 
logicznemu**: ,Wytwory mechaniki to organizmy zmierzajace ku ideatowi 
czystosci i podlegajace tym samym regutom ewolucji, co zjawiska przyrody”, 
pisat Le Corbusier w swojej najwazniejszej ksiazce, nie przypadkiem zaty- 
tulowanej W strone architektury. 

Ksiazka ukazata sie w 1923 roku, gdy Le Corbusier miat trzydziesci szes¢ lat 
i inicjowata Collection de ,,L’Esprit Nouveau” wydawana w paryskim Editions 
G. Cres et Cie specjalizujacym sie w publikacjach z zakresu sztuki. Byta 
jego pierwsza ksiazka o architekturze i pierwsza sygnowana pseudonimem 
Le Corbusier, ale nie pierwsza w jego oeuvre: wczesniej wyszty, opublikowane 
jeszcze pod prawdziwym nazwiskiem (Charles-Edouard Jeanneret), Etude 
sur le mouvement dart décoratif en Allemagne (1912) oraz napisane wspolnie 
zmalarzem purysta Amédée Ozenfantem Apres le cubisme (1918). W strone 


44. Sz. Syrkus, Preliminarz architektury, dz. cyt., S. 9-14. 
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architektury zaprojektowane jako manifest nowoczesnych i prowokacja 
(,petna jadu”, przestrzega Le Corbusier) miata sie okaza¢ najwazniejsza pub- 
likacja w jego dorobku pisarsko-teoretycznym, najbardziej wptywowa, naj- 
czesciej czytana, ale zarazem, jak konstatuje angielski historyk architektury 
Reyner Banham, , najmniej rozumiana ze wszystkich publikacji architekto- 
»*° W ciagu pieciu lat ukazaly sie trzy reedy- 
cje, ksiazka spetnita wiec oczekiwania autora: w Owczesnym dyskursie archi- 
tektonicznym byta szczelina, peknieciem, poszerzonym o kolejne ksiazki 
Le Corbusiera: Urbanisme (1924) oraz L’Art décoratif d’aujourd’hui i Almanach 
d architecture moderne (obie 1925). Z punktu widzenia pozycji, jaka zajmuje 
w bibliograficznym szeregu tekstow o architekturze i wspotczesnych dok- 


nicznych dwudziestego wieku 


tryn artystycznych, ksiazka ta buduje mit zalozycielski nowego poczatku: 
modernistycznej kultury wyprowadzongj z nowej kondycji spotecznej, eko- 
nomicznej i technicznej, ktorej najwyzsza emanacja jest nowa architek- 
tura powiqzana z nowa urbanistykg i designem. Problem ten Le Corbusier 
pojmuje, zgodnie z modernistyczna filozofia, progresywnie, , biologicznie” 
i misyjnie: nowa architektura to wychylona w przysztos¢ sila moralna, doj- 
dzie ona do glosu, gdy zostana przywrocone zagubione, prymarne war- 
tosci architektury i formy (doryka), ktore potacza sie z nowa cywilizacja 
maszynowa. Tak wyprowadzona geneza architektury-kultury nowoczesnej 
wyznacza zarazem jej teleologiczne powinnosci. Le Corbusier przystepo- 
walt do batalii o nowa kulture w przekonaniu, ze wspolczesnos¢ znajduje 
sie w stanie kryzysu, agonii, to zaS bylo sytuacja sprzyjajaca wytonieniu 
nowego. Tropem futurystow uznawat oczyszczajaca, higieniczna, sprzyja- 
jacq progresji funkcje wojny (w czym ujawnia sie modernistyczne marzenie 
o tabula rasa)**, a pojecie kryzysu rozumiat w sensie pozytywnym, tak jak 
to ujmowat Leibniz: jako nagta fulguracje, w wyniku ktorej moga pojawic¢ sie 
zjawiska reanimacyjne. To typowo modernistyczne nacechowanie: smier¢ 


45. R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ,pierwszym wieku maszyny”, 
przet. Z. Drzewiecki, Warszawa 1979, S. 268. 


46. Zob. W strone architektury, s. 149. O zwiazkach Le Corbusiera z futuryzmem przypominat 
u nas Jerzy Waldorff: ,Wielki mistrz wspdotczesnej architektury Le Corbusier (...) jest tylko 
kontynuatorem wioskiego futurysty”, ). Waldorff, Architektura, w: tenze, Sztuka pod dyktaturq, 
Warszawa 1939, S. 63-72. 
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jako zrodto kultury. Le Corbusier przyjmuje tu zarazem postawe kolonisty 
cywilizujacego/modernizujacego $wiat, ktory znalazt sie wstanie rozktadu, 
bo zapomniat, czym w swej esencji jest architektura’’. 

Antyakademicka wymowa ksiazki jest Swiadectwem radykalnej zmiany 
pogladow Le Corbusiera na architekture i jej istote, jaka nastapita w latach 
1917-1923. Pomyslana jako manifest programowy ruchu nowoczesnych, byta 
polemika z cata tradycja Ecole des Beaux-Arts, eklektyzmu i dominujaca 
w latach dwudziestych estetyka art déco. Cel stanowito przekonanie czytel- 
nika o koniecznoSci zastapienia estetyki anachronicznej z punktu widze- 
nia aktualnych potrzeb Architekturg rozumiang jako cos wiecej niz tylko 
stylistyczny eksperyment: taka, ktora ma do wypetnienia reanimacyjna 
funkcje w kulturze, polegajaca na zasadniczej zmianie sposobu zycia i nada- 
nia mu form adekwatnych do nowych potrzeb i oczekiwan. Chodzito wiec 
o odrodzenie architektury, wynikajace z nowego ducha wspolczesnej ery 
przemystowej, dlatego Le Corbusier zgadzat sie z teza Adolfa Loosa, ze ,orna- 
ment to zbrodnia”*®. Adresowat swoja ksiazke do konkretnego audytorium: 
elity architektow i profesoréw w Ecole des Beaux-Arts”, z czego wynikat 
caly projekt ksiqzki, dobor ilustracji i ich powiazanie z tekstem operuja- 
cym silnie polemicznym i perswazyjnym jezykiem pokrewnym retoryce 
plakatowych sloganow. To charakterystyczne dla Le Corbusiera pisarstwo, 
postugujace sie krotkimi zdaniami hastami, rytmicznie skandowanymi, 
multiplikowanymi, pojawiajacymi sie w roznych miejscach, nadaje teks- 
towi dynamizm awangardowej poezji z wtasciwa jej figura hypallage, gdzie 
podstawowa technika jest montaz*”. 

W tym punkcie dostrzegam analogie miedzy Corbusierowskim tekstem 
a filmem eksperymentalnym, ktory w procesie wypracowywania awan- 
gardowgj refleksji i praktyki, w dazeniu do autonomizacji swej gramatyki, 


47. Zob. W strone architektury, s. 119. 
48. Tamze, s. 177. 
49. J.-L. Cohen, Introduction to Toward an Architecture, Los Angeles 2007, s. 3. 


50. Na temat aspektu dynamizmu architektury ujmowanego w badaniach nad poezja awangardy 
Za pomoca figury hypallage zob. B. Skarga, Miasto Przybosia (w poezji miedzywojnia), w: Stulecie 
Przybosia, red. S. Balbus, E. Balcerzan, Poznan 2002, s. 282, 287-288. 
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odegrat role kluczowa dzieki zastosowanym technikom narracyjnym 
i nowej wizualizacji (miedzy innymi dynamizm, nowa wzrokowa percep- 
cja Swiata). Z tego wynikala najistotniejsza cecha filmu awangardy prymar- 
nej: odrzucenie konwencjonalnej formy linearnej stosowangj w literaturze, 
kinematografii czy teatrze*’. Nieciagly, porozrywany, popekany, chwilami 
chaotyczny tekst Le Corbusiera pelen wewnetrznych przesunie¢ nasuwa 
skojarzenia z technika montazowa stop-klatki. Piszac w ten filmowy spo- 
sob o architekturze, Le Corbusier kieruje naszq uwage na problem pokre- 
wienstwa kina i architektury. Zwracat na to uwage, cho¢ znacznie pozniej, 
Siergiej Eisenstein w tekScie Montaz i architektura, dowodzac, ze wszyst- 
kie sztuki przez cata swa historie dazyty w strone kina, a najblizsza fil- 
mowi dyscyplina jest wtasnie architektura (idealnym przyktadem kine- 
matycznej architektury byt dla niego Akropol jako sekwencja montazowa 
kadrow-budynkow podziwianych i montowanych w calos¢ przez wedruja- 
cego widza, ktory staje sie podobny do mobilnej kamery filmowegj, tak jak 
ona rejestrujac poszczegolne widoki)*. 

Filmowe cechy , pisanej architektury” Le Corbusiera, opartej na koncep- 
cji promenady architektonicznej, uzasadnia jego manifestacyjny wprost 
subiektywizm ujawniajacy to, co nazywa sie autorska funkcja tekstu. I takze 
w tym mysleniu uskokami, by postuzyé sie okresleniem Adorna, lezy ekspe- 
rymentatorskie nacechowanie W strone architektury, ufundowane na inter- 
akcji obrazu-tekstu, heterogenicznosci i niekrepowanej zadnymi normami, 
radykalnie wolnosciowej postawie autora, jego odczuciach i wyobrazni, 
dekonstruujacej stare mity jednosci i calosci/totalnosci. 

Ta interakcja moze stuzy¢ za modelowy przyktad zwrotu performatyw- 
nego w derridianskim rozumieniu teorii aktow mowy i zarazem zwrotu 
ikonicznego. Wszystkie warstwy ksiazki zostaly ukryte za skromna, nawet 
ascetycznq i pozbawiona wszelkich cech awangardowosci szaroniebieska 
oktadka z centralnie umieszczonym czarno-biatym zdjeciem pokladu 
transatlantyku. Wnetrze na pierwszy rzut oka nie zapowiada tego, czym 


51. R. Kluszczynski, Film - sztuka Wielkiej Awangardy, tddz 1990. 


S2. Zob. G. Bruno, Public Intimacy. Architecture and the Visual Arts. Writing Architecture series, 
Massachusetts-London 2007. 
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jest: operuje graficznym montazem obrazow i tekstéw zgodnie z klasycz- 
nymi arystotelesowskimi regutami retorycznymi: perswazji i przekona- 
nia. Dla uzyskania szybkiego efektu (przekonania) Le Corbusier postu- 
zyt sie modelem instrukcji obstugi, podrecznikow, atlasow, folderdw itp. 
Zastosowat w dyskursie artystycznym sprawdzone strategie perswazyjne 
wypracowane przez pozytywistyczna systematyke, organizacje wiedzy 
i mnemotechnike. Wsrdd nielicznych w historii awangardy przyktadéw 
zastosowania w sztuce takiego dydaktycznego modelu*’ schemat paneli 
jest jednym z wczesnych. Definiuje zarazem, czym jest awangardowe dzieto 
sztuki, gdzie, jak zauwaza Kurt Forster, technika montazu graficznego 
stuzy do przedefiniowania go z organizacji form w konstrukcje znaczen™. 
Patetyczne, nacechowane epicko zestawienia Le Corbusiera, ktore tak 
szokowaly Owczesnych odbiorcéw (Partenon i humber; Paestum i delage), 
aco Buchloh nazywa ,porzadkiem szoku percepcyjnego” intencjonalnie 
wpisanym w awangardowe techniki montazowe, przywodza na mysl Atlas 
Mnemosyne Aby’ego Warburga, w zamysle zmierzajacy do wypracowania 
kulturowego modelu pamieci historycznej i ciagtosci doswiadczenia, una- 
ocznionych w kulturowej grawitacji obrazow o najrozniejszej proweniencji. 
Le Corbusier postuzyt sie podobnym modelem dla osiagniecia wtasnego 
materialistycznego celu: powotania nowej seryjnej architektury umozli- 
wiajacej przejscie z jednej epoki w druga. Seryjnos¢, postawiona tu w cen- 
trum, czyni zamyst Le Corbusiera identycznym z Benjaminowskgq wiara 
w emancypacyjne funkcje reprodukcji technologicznej, z tej zaS wynika 
zastosowana technika montazu, niezbedna, by znaczenia wylanialy sie, 
otwierajac przestrzen dla nowego poznania”’. Inaczej méwiac, jego ksiazka 


S3. Zob. B. Buchloh, , Atlas” Gerharda Richtera. Archiwum anomiczne, ,Konteksty. Antropologia 
kultury. Etnografia. Sztuka”, 2011 nr 2-3, s. 184, 186 (mowa o panelach edukacyjnych two- 
rzonych przez Kazimierza Malewicza w latach 1924-1927 w Instytucie Kultury Artystycznej 
w Leningradzie, szkicowniku dadaistki Hanny Hdch z ok. 1933 roku, panelach fotomontazy 
Kurta Schwittersa i El Lissitzky’ego). 


54. Zob. tamze, s. 186. 


S5. Benjamin stosowat technike literackiego montazu zapozyczona od surrealistéw: ,,Metoda te; 
pracy: literacki montaz. Nie mam nic do powiedzenia; tylko do pokazania”, w: tego2, Pasaze, 
przet. |. Kania, KrakOw 2006, S. 505. 
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jest Swiadectwem ,,wytaniajacego sie kulturowego paradygmatu montazu 
jako nowego procesu pisania zdecentralizowangj historii, a wraz z tym kon- 
struowania form mnemonicznych””*. 

Poczucie, ze w tym procesie wytaniania sie nowych znaczen ulegaja 
destrukcji/uniewaznieniu dawne paradygmaty, co w oczywisty sposob 
wytwarza stan niepewnosci (anomii) byto, jak sqadze, sprawcze dla autory- 
tarnego jezyka Le Corbusiera. To pozwalato mu usytuowa€c sie jako nowego 
typu wiarygodna osobowos¢, ktora dziata wedtug regut nowoczesnej poli- 
tyki osobowosci (zjawiska uksztaltowanego w psychologii w dziewietna- 
stym wieku), wypracowujac wiasciwe miejsce dla siebie w przestrzeni pub- 
licznej jako przestrzeni wladzy”’. Na takim paradygmacie wiedzo-wtadzy 
Le Corbusier zbudowat swoja pozycje ojca nowoczesnosci i polityka archi- 
tektury. Zas relacja z odbiorca zostata ufundowana na jego Spojrzeniu 
(,0czach, ktore widza”, ze przywotam tytut jednego z rozdziatow tej ksiqzki) 
jako systemie witadzy i autorytetu, ktory ma rzadzic w obszarze architektury, 
a per se w modernistycznej kulturze. Dlatego swoj program wysgtiasza w reto- 
ryce autorytarnej i apodyktycznej, takiej, jaka przenika caty dyskurs awan- 
gardy prymarnej, by mogt sta¢ sie dyskursem dominujacym i wptywowym. 

Ksiazka ta opisuje strategie tworzenia fundowanga na idei nowego tadu 
oraz na ustanowieniu nowego rezimu prawdy i rezimu sensow, ktory kazda 
wiadza wytwarza jako wtasna prawde (Foucault)**. Le Corbusier postu- 
guje sie tutaj znana strategia znaczacego uwidoczniania. W teorii tekstu, 
a wiec i w teorii widzenia, to, co ujawnione, i to, co pominiete, przemilczane, 
ukryte, jest czescia przekazu, ktory za pomoca praktyk performatywnych 
dostarcza wiedzy o samym autorze informacji; widzenie oraz/i niewidzenie 
jako system reprezentacji odstania pornotropiczne techniki ogladajacego””. 


56. B. Buchloh, ,Atlas” Gerharda Richtera..., dz. cyt., s. 187. 


57. R. Sennet, Upadek cztowieka publicznego (fragmenty), ,Krytyka Polityczna”, 2003 nr 3, 

s. 56-58. 
S8. J. Tagg, The Burden of Representation. Essays on Photographies and Histories, London 1988. 
59. L. Hentschel, Pornotropiczne techniki oglqdajqcego. ,,L'Origine du monde” (1866) 


Gustave’a Courbeta a konflikt penetracyjny perspektywy centralnej, , Katedra. Gender Studies 
UW”, 2001 nr 2, S. 34-52, ZW. s. 39. 
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Chodzi, rzecz jasna, o zagadnienie Swiadomych i nieuSwiadomionych pro- 
cesow, praktyk i dyskursow, w jakie sa uwiktane obraz i tekst, poprzez 
ktore sztuka nabiera znaczenia, co pokazuje teoria wiedzo-wtadzy (Foucault, 
Althusser). 

Na ksiazke ztozyto sie siedem esejow: tylko ostatni zostat specjalnie 
do niej napisany, szes¢ pozostatych ukazato sie juz wczesniej w 1921 roku 
w czasopismie ,UEsprit Nouveau” Le Corbusiera i Ozenfanta (wydawa- 
nym w latach 1920-1925); niektore byty podpisywane wspolnie. Wynikta 
z tego problematyczna kwestia autorstwa ksiazki. Ozenfant, wspotwtasci- 
ciel , Esprit Nouveau”, wspotpracownik i przyjaciel Le Corbusiera, twier- 
dzit, ze eseje byly oparte na ich rozmowach dotyczacych teorii architek- 
tonicznych Auguste’a Perreta i Adolfa Loosa, dlatego sygnowali je obaj 
(Ozenfant uzywat pseudonimu Saugnier). Gdy ksiazka, nota bene zade- 
dykowana Ozenfantowi, zyskiwata na znaczeniu, Ozenfant zaczat doma- 
gac sie odpowiednich gratyfikacji, uwazajac, ze zostat celowo wykluczony 
ze wspotautorstwa®’. Sprawa nie znalazta ostatecznego rozstrzygniecia 
iw literaturze przedmiotu przyjmuje sie, ze autorem W strone architek- 
tury jest Le Corbusier. 

Tak czy inaczej, to on nadat publikacji specyficzna konstrukcje przywo- 
dzaca na mysl labiryntowa budowle, po ktorej krazy sie i btadzi. Nawigacje 
utrudniaja nielinearna narracja i multiplikacja: idee, o ktorych sie tu mowi, 
Sa rozsypane po catym tekScie, pojawiaja sie raz po raz w identycznym lub 
tudzaco podobnym brzmieniu krotkich skandowanych zdan i stow-wykrzyk- 
nikow, jak w agitacyjnej ulotce. Struktura tekstu jest nieuchwytna, trudna 
do rozpoznania, o zdemontowanych/zdekonstruowanych czeSsciach skia- 
dowych, ktore tworzg ciag retorycznych lub rapsodycznych esejow utozo- 
nych tak, by, jak trafnie zauwazyt Reyner Banham, wytworzy¢ wrazenie 
zachodzacego miedzy nimi zwiqazku®. Ale czy taki logiczny zwiazek istnieje? 
Podjety ponad pot wieku temu przez Banhama wysitek zrekonstruowania/ 
montazu tego ptynnego w przekazie patchworku nie wytrzymuje dzisiaj 
krytyki, raczej czyni tekst Le Corbusiera jeszcze mniej czytelnym, choc 


60. J.-L. Cohen, Introduction to Toward an Architecture, dz. cyt., s. 143. 


61. R. Banham, Rewolucja w architekturze..., dz. cyt., S. 273. 
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w gigantycznej literaturze corbusierologicznej interpretacja Banhama jest 
uwazana za jedna z wazniejszych. Otoz Banham widzi W strone architek- 
tury jako narracje zbudowana wokot dwoch tematow, ktore niezbyt szczes- 
liwie nazywa ,akademickim” i ,mechanistycznym”, zaliczajac do pierw- 
szego rozdzialy: Trzy przypomnienia dla panow architektow i Architekture, 
a do drugiego: Estetyke inzynierskq, Oczy, ktore nie widzq, Domy seryjne oraz 
Architekture albo rewolucje. Jesli trzymaé¢ sie tego porzadku, tekst zaczyna 
sie w tonacji ,mechanistycznej”, ktora jednak szybko ulega uniewaznieniu, 
mieszajac sie z esejami ,akademickimi”. 

Banham wiozyt spory wysitek, by odstoni¢ strukture ksiazki, ale jego 
zawila interpretacja stanowi tylko Swiadectwo bezradnosci wobec oczy- 
wistego faktu, ze ksiazka w istocie jest pozbawiona takiego elementar- 
nego systemu, ktory pozwala studiowac¢ tekst zgodnie z logika kolejnosci. 
Le Corbusier bawi sie nami: wrazenie, ze jestesmy prowadzeni przez upo- 
rzadkowana argumentacje szybko okazuje sie pozorne i mylace, bo ksiazke 
mozna czyta¢é wtasciwie w dowolnej kolejnosci, jak w Wyscigu Kumotréw 
z Alicji w Krainie Czaréw: zaczynasz i konczysz, kiedy chcesz. Rzecz jasna, 
taka wolnoSs¢ jest mozliwa tylko dlatego, ze rozdziaty sa autonomicznymi 
tekstami, ktore jedynie wtdrnie wytworzyly nowy tekst: nielinearny, nie- 
spojny, niestabilny, relacyjny, wymykajacy sie, ptynny. Jest to tekst anty- 
systemowy. Jesli szuka sie dla niego gatunkowego przypisania, okazuje sie, 
ze najblizej mu do eseju, a wiec tego gatunku literackiego, ktory charak- 
teryzuje sie ,antysystemowym impulsem”, jak to okresla Adorno™, i nie 
ma zwiazku z tradycyjnie rozumiana metoda, ,nie podlega reguiom ani 
prawom zorganizowanej nauki i teorii, nie zmierza do budowy zamknietej, 
dedukcyjnej lub indukcyjnej, jest natomiast wyrazem otwartego duchowego 
doswiadczenia, ktére ostatecznie dokonuje sie podczas czytania”™. Jesli 
esej definiuje sie jako pole napie¢ o wewnetrznej przestrzeni skompono- 
wangj ,,z natezen, polaryzacji, (...) wzajemnego rownowazenia sie (aporii), 


62. T.W. Adorno, Esej jako forma [1958], w: tenze, Sztuka i sztuki. Wybér esejow, 
przet. K. Krzemien-Ojak, Warszawa 1990, s. 88. 
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(...) »krystalizacji« w tekst, wewnatrz ktorego odbywa sie nieprzerwanie 
dynamiczna gra rywalizujacych pol oddziatywan, [a] pomiedzy tymi stre- 
fami napie¢ nie pojawia sie relacja dominacji - sg rownowazne, jednoczesne, 
tak samo stuszne, nie ma wobec nich mozZliwosci wyboru i uprzywilejowania, 
pozostaje akceptacja stanu nieprzekraczalnej, koniecznej sprzecznosci”™, 
to wszystkie te cechy odnajdujemy w tekscie Le Corbusiera. Rzadzi nim 
transdyscyplinarnos¢ (relacja tekst-obraz), ktora wida¢ w najczesciej chyba 
cytowanych, ,heretyckich” fotomontazach zdje¢ Partenonu i bazyliki 
w Paestum z humberem i delage’em oraz sprzezona z tymi fotomontazami 
warstwa tekstowa. Obraz zajmuje tu pozycje dominujaca, a wiec moderni- 
styczny zwrot ikoniczny ujawnia w petni swoje cechy: artefakty sq skon- 
tekstualizowane jak kolekcja/archiwum, zgodnie z arystotelesowska fabuta 
(muthos) pojmowana jako uktad zdarzen/faktow/dziet dynamicznie utozo- 
nych w intryge, ustrukturyzowanych i ukosmicznionych®. W tym sensie 
mozna uznac W strone architektury za antycypacje antypozytywistycz- 
nych procedur Warburga uzytych w pozniejszym Atlasie Mnemosyne (1925). 
Banham zwrocit uwage na to, jak Le Corbusier kieruje odbiorca, wymu- 
szajac okreslony porzadek percepcji: od lewej do prawej, co ma sugerowac 
rownorzedny postep miedzy budowla antyczna a samochodem, oraz od gory 
do dotu, przez co powstaje pewien typ kontrastu analogicznego do poréw- 
nania przez Marinettiego samochodu wyscigowego z Nike z Samotraki®™. 
Rzecz w tym, ze celem Le Corbusiera nie jest pokazywanie kontrastu, ale 
analogii, anawet rownowaznoSci na wzor Severiniego i Gleizesa. Zestawienia 
klasycznej architektury i wspotczesnych maszyn majq na uwadze unaocz- 
nienie wspolnoty idei: sa nia standaryzacja i typowosc. 
Dwudziestowieczna mysl architektoniczna zawdziecza ksiazce Le Cor- 
busiera najstynniejsza od czasOw Witruwiusza, modernistyczna definicje 


64. R. Sendyka, Esej: pomiedzy naukq i sztukq, eksperymentem i doswiadczeniem, ,Dynamis”, 
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architektury, kt6ra w fundamentalny sposob zadecydowata o kierunku 
dyskursu w tej dziedzinie: , Architektura to przemySlana, bezbledna, wspa- 
niata gra bryt w Swietle”. Definicja ta znana juz byta czytelnikom ,,L’Esprit 
Nouveau”, ale zostata spopularyzowana na znacznie wieksza skale dopiero 
za posrednictwem W strone architektury. Zwracajac uwage na nieostros¢ 
uzytych tu poetyckich okreslen odnoszacych sie do wzrokowego postrze- 
gania architektury (a nieostros¢ te podbija jeszcze fakt, ze definicja funk- 
cjonuje w roznych ttumaczeniach, czesto przeinaczajacych jej znaczenie), 
Banham ma racje, ze Le Corbusier postuguje sie tu kategoriami odnosza- 
cymi sie do kompozygji architektonicznej w rozumieniu Juliena Guadeta 
(potwierdzajq to tez inne jego teksty). Wobec tego pojecie ,przemySlenia” 
(vel ,poprawnosci”) proponuje sie rozumie¢ jako zbiér regut znanych i zro- 
zumiatych, a ,,wspaniatosc” jako ceche tych regut, ktore moga by¢é pokrewne 
talentowi i wyobrazni. Nie ma jednak pewnosSci, czy jest to wtaSciwe odczy- 
tanie tych pojec, skoro raz odwotuja sie one do idealnych bry! Platona (,naj- 
piekniejsze formy”: szescian, stozek, kula, walec, ostrostup), innym razem 
Sa pojmowane jako prawa natury wywolujace w odbiorcy emocje i poczu- 
cie zwiazku cztowieka z porzadkiem wszechswiata, gdzie formy prymarne 
przeksztatcaja sie w esencjalizm architektury w rozumieniu filozoficznym. 
W tym kontekscie nalezy rozumiec czesto przytaczana negatywna opinie 
Le Corbusiera o katedrze gotyckiej, ktora nie jest wcale piekna, ,,nie jest 
dzietem plastycznym; to dramat - walka z prawem ciezkosci, doznaniem 
nalezacym do porzadku uczucia”™. 

Dla Le Corbusiera podstawa architektury (,wszystkiego”) jest plan, 
»generator”, ktory ,zawiera w sobie istote doznania”. Banham jest zda- 
nia, ze w tym szczegolnym podkreslaniu znaczenia planu wida¢ oczywi- 
sty wplyw Ecole des Beaux-Arts i szkoty Guadeta, traktujacych plan jako 
warunek profesjonalizmu. Le Corbusier miat jednak na mysli inne kwestie. 
Atakowal tradycje akademicka, poniewaz zastapita sztuke robienia planu 
dogmatami i niebezpiecznymi w skutkach popisami autonomizujacymi plan 
w samodzielne dzieto sztuki. W pewnym momencie Le Corbusier porzuca 
jednak te rozwazania, by zaja¢ sie innym, niezaleznym od planu porzadkiem 
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estetycznym: elewacja. Wspiera tutaj argumentacje przyktadami z historii 
architektury [cho¢ czyni to nadzwyczaj niestarannie”: niedoktadne cytaty, 
niestaranne przerysy z Blondela, linie zbyt grube, zbyt cienkie albo bez 
znaczenia, stawiaja go ,w ztym Swietle”, konstatuje Banham*"]. 

Ogolnie rzecz ujmujac, W strone architektury jest wyktadnia architek- 
tury sformatowanej w oparciu o geometryczne formy oraz bedacej wyni- 
kiem projektowania rozumianego jako wtasciwe rozmieszczenie tych form 
w planie, bryle i na powierzchniach. Do tego stricte funkcjonalistycznego 
podejscia Le Corbusier dotacza jednak jeszcze element, ktory zwykta kon- 
strukcje dopiero przeksztatca w sztuke: architektura wychodzi poza uty- 
litarne potrzeby jedynie wowczas, gdy pojawia sie to, co dziafa na nasze 
zmysty, emocje i nas wzrusza [,architektura to sztuka, sprawa emocji. (...) 
celem architektury jest wzruszanie”]. Rzymska lekcja stanowi liste przy- 
ktadow, ktore ucza, jak architektura staje sie sztuka, czyli dziatalnoscia 
wyzszego rzedu, dostarczajaca wzruszen. Dobor faktow jest jednak dosé 
konwencjonalny: pozytywnymi przyktadami sq Rzym starozytny z jego regu- 
larnymi brytami, surowa prostota biatego kosciota Santa Maria in Cosmedin, 
Michat Aniot, patetyczna geometria Bazyliki Swietego Piotra. Negatywnymi: 
»les horreurs de Rome” od Vignoli do czasow Wiktora Emanuela, glownie 
za oddziatywanie na architekture francuska. Le Corbusier, uzywajac w tym 
momencie tak lubianej przez siebie metafory medycznej, stwierdza wprost: 
,to rak toczacy francuska architekture”. Jan Biatostocki dostrzega, ze w anty- 
barokowej postawie idzie on w pewnym sensie tropem Benedetta Crocego, 
zazartego wroga baroku jako , nie-sztuki” i synonimu ,zlego smaku”®”. 

Zgodnie ze swa fundamentalna definicja architektury jako gry bry! 
w przestrzeni, Le Corbusier dostrzega jej zdolnos¢ kreowania gigantycznych 
osi przestrzennych wiazacych/ksztattujacych krajobraz, w kt6rym budowla 
prezentuje sie przed naszymi oczami (wspomniany zwiazek architektury 


68. Le Corbusier ,najwyrazniej nie zrozumiat (...) zrekonstruowanej przez Choisy’ego fasady arse- 
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z filmem). Ale architekture rozumie przede wszystkim jako ,czysty twor 
umystu”, w czym ustawia sie w pozycji polemicznej wobec dziewietnasto- 
wiecznego naturalizmu i biologistycznej teorii genetycznej, kt6ra wypro- 
wadza architekture z nasladownictwa pnia drzewa. Dla Le Corbusiera ide- 
alem jest kolumna dorycka, ktéra jego zdaniem weale nie naSladuje pnia 
drzewa, ale jest wyspekulowanym intelektualnie systemem plastycznym. 
Le Corbusier nie jest tu oryginalny, powtarza poglady formutowane juz 
w nowozytnej, zwiaszcza francuskiej, teorii architektury (vide Antoine 
Quatremére de Quincy). Porzadek dorycki i koryncki to reprezentacje dwoch 
stanow umystu, ,fakt moralny stwarza miedzy nimi przepasc”. Zdaniem 
badacza sztuki nowozytnej Johna Shearmana, Le Corbusier miat stusz- 
nosc, wierzac w wyzszos¢ stylu doryckiego, ale tylko dlatego, ze byt arty- 
sta: ,wielkie dziela sztuki zawsze rodza sie z przeSwiadczen niemozliwych 
ostatecznie do uzasadnienia. Widzie¢ w rdznicach miedzy stylami rdznice 
moralne to pomieszanie pojec¢, jakie przystoi wytacznie artySscie. Dla reszty 
ludzi zagadnienie moralne [w sztuce] powstaje tylko wtedy, gdy nietoleran- 
cja zabrania nam cieszy¢ sie wszystkimi dzietami sztuki””®. 

Co ostatecznie decyduje 0 wyrazie artystycznym budowili, 0 tym, czy 
mamy do czynienia z dzielami architekta, czy inzyniera? Dwa elementy: 
profil i kontur, ,kamienie probiercze architekta”. To jest punctum, w kto- 
rym jest zakotwiczona teoria Le Corbusiera: to oczywiscie Winckelmann 
i jego filozofia konturu, ktora stata sie jedna z podstawowych figur este- 
tyki modernistycznej w znaczeniu czysto formalnym, skodyfikowana 
potem w nowej teorii sztuki Wolfflina i jego typologicznym/rodzajowym 
podziale sztuk plastycznych na linearne, czyli akcentujace kontur/rysu- 
nek, oraz na malarskie, a wiec operujace plama zacierajaca kontur i kon- 
strukcje. To rozroznienie rozpatrywane w kategoriach gender wyznacza 
granice pomiedzy sztukami linearnymi postrzeganymi jako sztuki ,meskie” 
oraz sztukami malarskimi rozumianymi jako ,kobiece”. A wiec takze 
i w tej perspektywie architektura corbusierowska jako sztuka ,obramo- 
wywania”, rama/kontur, ujawnia swoja ceche ,meska” (jest ,mezczyzna”), 
odwotujac sie do psychologicznych reakcji na forme zaostrzajaca roznice 
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miedzy wnetrzem a zewnetrznoSscia, miedzy terytorium formy i Swiatem 
zewnetrznym, figura a tlem. Ten aspekt mysli Corbusierowskiej wyjasnia 
,druciana”, konturowa, bezwalorowa stylistyke jego rysunkow, w ktorych 
architektura operujaca linia/konturem bierze za wzor doskonate w swym 
racjonalizmie dzieto inzynierskie’*. Jesli zatem Le Corbusier stwierdza, 
ze dwa nieroztaczne zjawiska - estetyke inzynierska i architekture - dzieli 
przepasc (,jedno w petnym rozkwicie, drugie w straszliwym regresie”), to 
przyczyny tego stanu rzeczy lezqa w diametralnej roznicy miedzy ,,stylem” 
odchodzacej epoki a inzynieria epoki nowej. Argumentujac, Le Corbusier 
uzywa Strategii genderowej, a zarazem antyakademickiej: kryzys archi- 
tektury jest efektem dziatania szkot architektonicznych”, i tylko zdrowy 
meski Inzynier jest zdolny do ptodzenia zdrowego zywego organizmu, ktory 
bedzie organizmem ,meskim””. Nowym Cztowiekiem budujacym Nowy 
Swiat, nowe zmechanizowane Srodowisko, jest Inzynier-Mezczyzna, wyna- 
lazca i - dla Le Corbusiera ideat - (s)tworca samolotow”’. Nieprzypadkiem 
Corbusierowska lekcja architektury jest kierowana tylko do ,panow archi- 
tektow”, kobieta jako tworczyni tej nowej kultury jest w jego dyskursie nie- 
obecna. Le Corbusier okazuje sie zatem wyznawcga i realizatorem starych 
patriarchalnych scenariuszy, zgodnie z ktorymi tworzenie architektury 
jest wylaczna domena mezczyzn. Budowniczym Nowego Swiata moze by¢ 
tylko mezczyzna jako ojciec/tworca kultury, dlatego meskoS¢ jest ,,tematem” 
wszystkich wizjonerskich szkicow Le Corbusiera: z boiskami do gry w pitke 
nozna, kortami tenisowymi, biezniami na dachach, salami gimnastycznymi 
dla bokserow w wiszacych ogrodach, tazienkami ze sprzetem gimnastycz- 
nym, przeksztatconymi w ,nowy salon” odpowiedni do nowego stylu zycia 
mezczyzny. Architektura jest tu kreacja przestrzeni skomponowanej dla 
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wygody i upodoban wysportowanego, wspoltczesnego dandysa, ktdérego 
platonski ideat przeksztatcit sie ostatecznie w mocarne ciato Modulora: 
supermana-sportowca-atlete, ,uniwersalnego wojownika”, ktory ,zbroi 
sie do walki” dnia dzisiejszego jako twor i zarazem tworca nowej kultury 
maszynowej’”. Dla Le Corbusiera ideatem jest nagi mezczyzna, ktory jako 
reprezentacja Nowego Cztowieka jest pozbawiony uczucia wstydu, i to dla 
niego maja powstawa¢ domy seryjne o wielkich przeszklonych scianach 
i biatych purystycznych wnetrzach z higienicznymi azurowymi meblami, 
ktore zaprojektowane w zgodzie z corbusierowska teoria wyposazenia mialy 
kojarzy¢ sie ze szpitalem, laboratorium, sala gimnastycznq i klasztorem (dla 
Le Corbusiera to ideal, z kt6rego wyprowadzat swoje koncepcje minimu- 
mexistenz, praktykujac je takze we wlasnym zyciu - miedzy innymi Petit 
Cabanon wzorowany na celi eremity)’®. Nagi mezczyzna wsrod nagich Scian 
jako ideat estetyczny i etyczny redefiniowat klasyczny kult doskonatego 
meskiego ciata; dzieki temu przepracowaniu antropomorfizmu Witruwiusza 
wspoiczesnos¢, ktora powstaje, moze miec¢ ,,zdecydowane, meskie oblicze”, 
»budzi¢ nasza sympatie” oraz utrzymywac nas w stanie ,zmystowego ocza- 
rowania” i ,,meskiej godnosci”. Podobne metafory odwotujace sie do mesko- 
$ci, erotyzmu i doznan sensualnych sa stata tego pisarstwa: Le Corbusier 
mowi 0 namietnosci do architektury, o zmystowej matematyce, o ,,rozko- 
szy ptynacej z nowego doznania” itp., wiazac, jak niegdys Alberti, retoryke 
architektonicznq z dyskursem milosnym, architekture z pozadaniem. 

Pod wieloma wzgledami postawa Le Corbusiera jest bliska futurystom: 
tak jak oni pokazuje dzieje architektury jako ciag permanentnych ulepszen 
dokonywanych w drodze postepu, metoda selekcji i odrzucenia produkt6w 
epoki minionej jako nieadekwatnych do nowych potrzeb’’. Dlatego tytul 
jego ksiazki ma sens w petnym tego stowa znaczeniu metaforyczny: jako 
droga do, powiazana z tradycja poetyki wedrowki. 
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Zdroworozsadkowej reguty selekcji/odrzutu wspartej argumentami 
eugenicznymi i etycznymi nie jest zdolna realizowac ,stara” architektura: 
»Ciagna sie za nami strzepy starej szaty naszych uczuc”, mowi jak zwy- 
kle metaforycznie Le Corbusier; ,mamy nowa optyke i nowe zycie spo- 
teczne, lecz nie dostosowalismy do nich naszego domu”. W nowym Swie- 
cie nie moze byé miejsca ani na estetyke Ecole des Beaux-Arts, broniacej 
/swej Zachowawczej, a Zagrozonej pozycji w kulturze, ani konstrukcyjny 
racjonalizm Ecole Polytechnique. Nalezy ustali¢ nowy styl, inny niz tamte, 
»ktamliwe”, a oparty na prawdzie, niemaskowany zbednym decorum (nagi), 
dla ktorego wzorcem ma byc¢ doskonala w formie i funkcji architektura 
transatlantykow, a sprawdzianem nowe ,objet-type” codziennego uzytku, 
ktorymi rzadzq jedynie wygoda i higiena’®. Le Corbusier sam stat sie uoso- 
bieniem tego stylu, co nie bez ztosliwosci dostrzegat amerykanski dzienni- 
karz i pisarz Tom Wolfe, opisujac go jako chudego krotkowidza ,o ziemistej 
cerze, ktory jezdzit na biatym rowerze odziany w obcisly czarny garni- 
tur, biata koszule, czarna muszke, czarne okragte »sowie« okulary oraz 
czarny melonik. Zdumionym jego widokiem oswiadczal, ze ubiera sie tak, by 
wyglada¢ schludnie, »precyzyjnie« [to aluzja do jego szwajcarskiego pocho- 
dzenia z miasta zegarmistrzOw - uwaga M.L.] i anonimowo, jak to tylko 
mozliwe; by by¢ perfekcyjnym, masowo produkowanym, drucianym ludzi- 
kiem dla Wieku Maszyn””’. Z upodobaniem fotografowalt swoje budowle 
w tej konwencji: nieskazitelnie biate, kubiczne bryly z czarna limuzyna 
na pierwszym planie, petniaca funkcje Modulora, zas jego fotograficznym 
(auto)portretem jest ,meska” martwa natura z kapeluszem, ,sowimi” oku- 
larami i ,platonska” bryta pudetka papieros6w®®”. Performatywne cechy 
i jego wygladu, i jego tekstow ujawniaja znow obsesyjne wprost poszuki- 
wanie silnej, pieknej i dominujacej meskosci. Statek, na ktory kaze nam 
patrzec ,Swiezym okiem”, umieszczajac go na oktadce swojego manifestu, 
pozwoli wowczas poczuc, ze ,Stoimy wobec waznego przejawu Smiatosci, 
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dyscypliny, harmonii, spokojnego, jedrnego i silnego piekna. Powazny archi- 
tekt, patrzacy jak architekt (czyli tworca organizmow) odnajdzie w parowcu 
wyzwolenie od odwiecznej przekletej stuzalczosci”. 

W ksiazce sa zawarte wszystkie podstawowe idee Le Corbusiera, roz- 
wijane potem w kolejnych jego publikacjach: najstynniejsza obok definicji 
architektury dewiza ,dom jest maszyna do mieszkania” i inne znane slo- 
gany, kwintesencja corbusieryzmu wyrazana w kategorycznym, roszcze- 
niowym tonie politycznego agitatora lub prospektu reklamowego™. Jest 
tu petna wykladnia jego domow seryjnych®™, w ktorych pokazywal, ze sam 
funkcjonalizm nie wystarcza, by powstalta architektura, potrzebny jest 
,wlasciwy stan ducha”, ktory zrozumie istote nowego, zdrowego i per se 
etycznego domu (jego zasady zostaty opisane w zamykajacym ksiazke eseju 
Architektura albo rewolucja). Le Corbusier wprowadza tu nowy spoteczny 
watek, ale jednak niezwiazany z napieciami spotecznymi wynikajacymi 
z tak zwanego problemu mieszkaniowego we Francji lat dwudziestych, lecz 
odnoszacy sie do kwestii nieadekwatnoSsci 6wczesnego budownictwa miesz- 
kaniowego (jego ,,stylu”) wobec potrzeb zmechanizowanego spoteczenstwa 
ijego motywacji psychologicznych. Le Corbusier nie byt jednak egalitarysta, 
za jakiego zwykto sie go uwazac, wrecz przeciwnie: kierowat swoje apele nie 
do ,ludu”, ale do elit, gtoszac z gruntu elitarystyczny, a wiec antydemokra- 
tyczny poglad, ze ,sztuka nie jest sprawa ludu”, lecz elit i spetnia swoja funk- 
cje tylko wtedy, gdy zwraca sie do nich®*. Mozna powiedzie¢, ze Le Corbusier 
przyjmuje tu znana postawe artysty/architekta jako antropologa, ktory 
wskazujac na szczegolna pozycje architekta w spoteczenstwie, moze kry- 
tycznie analizowa¢ kulture od wewnatrz (w przeciwienstwie do antropo- 
loga badajacego kultury od zewnatrz). W strone architektury konczy wiec 
Le Corbusier z pasja reformatorska: ,Spolteczenstwo goraco pragnie cze- 
gos, co otrzyma albo nie. Od tego wszystko zalezy - od naszego wysitku 


81. Zob. W strone architektury, s. 160. 


82. Tamze, Ss. 264-269. Pie¢ punktéw architektury nowoczesnej: dom na stupach, konstrukcja 
szkieletowa, wolny plan, wolna elewacja, ptaski dach Le Corbusier opracowat w modelu 
Dom-ino (1914-1915). 


83. Zob. W strone architektury, s. 143. 
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oraz od wagi, jaka bedziemy przywiazywac do tych alarmujacych symp- 
tomow. Architektura albo rewolucja. Rewolucji mozna uniknac”. Ta diag- 
noza nie oznacza jednak rewolucji w sensie politycznego przewrotu, jak 
sie zazwyczaj interpretuje ten tekst. Wskazuje inny cel catej tej batalii: 
walke ze zlym stylem. Banham nieprzypadkowo zwraca uwage na ilustra- 
cje zamykajaca ksiazke: fotografie fajki, przedmiotu wskazanego przez 
Le Corbusiera jako jeden z przyktadow naturalnego, a pozadanego stylu 
epoki, majacego w sobie ,cos z tadu geometrycznego”””. To gtowne motto 
tej ksiqzki: przywroci¢ elementarne prawa klasycznej geometrii jako rudy- 
mentu tadu w zyciu i architekturze, ktora narodzi sie tylko dzieki temu 
i w zbrataniu z maszyna. 

To oczywiste, ze Le Corbusier reprezentowat na swoj egzaltowany spo- 
sob Owczesnego ducha epoki, optymistycznie wychylony w przysztios¢, ale 
niezatracajacy przywiazania do korzeni cywilizacji zachodniej (kult doryki). 
Jednak uwazna hermeneutyka jego tekstu pozwala takze dostrzec, ze byt 
Swiadomy, iz swoim utopijnym projektem tworzy atopie, czyli kulturowa 
przestrzen, jaka pojawia sie poza obowiqzujacym dyskursem i jest przez 
to traktowana w kategoriach odmiennosci, dziwnosci, niezwyktosci, nie- 
klasyfikowalnych przy uzyciu istniejacego systemu porzadkujacego, jezyka 
czy pojec®’. Atopia pozwala zrozumie¢ mechanizm odrzucania awangardy 
artystycznej, ktora jest Innym, Obcym, poza stereotypem, postrzega sie 
ja bowiem jako nie-miejsce, jako (kulturowa) pustke w przestrzeni wypel- 
nionej stereotypem (czyli w tradycyjnej kulturze wywotujacej poczucie 
tozsamosci). Atopia rodzi sie w sytuacji spotkania z tym, co dezorientuje, 
prowokuje i hamuje rozumienie®® ina gruncie hermeneutyki powoduje zanik 
Heideggerowskiego zwiazku cztowieka i miejsca. Taka przestrzen atopiczna 
wytwarza awangarda: pojawiajac sie, narusza status quo i jako nienale- 
zaca do topoi porzadku jest lokowana poza nim. Jako przestrzen nie-swoja, 


84. R. Banham, Rewolucja w architekturze..., dz. cyt., 5. 289. 


85. Zob. Z. Dziuban, Atopia - poza miejscem i ,,nie-miejscem”, w: Czas i przestrzen, red. 
K. Wilkoszewska, Krakéw 2008, Ss. 301-311; por. definicja Rolanda Barthes’a, Fragmenty 
dyskursu mitosnego, przet. M. Bienczyk, Warszawa 1999, Ss. 79-81. 


86. H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, przet. B. Sierocka, Warszawa 2003, S. 7. 
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nie-znana, nie-zrozumiata jest pozbawiona jednoznaczngj interpretacji, czyli 
odniesien do zastanych sposoboéw rozumienia sztuki, ergo nie przystaje 
do dotychczasowego jezyka, jakim opisuje sie sztuke®’. Le Corbusier byt 
§wiadomy, ze swoimi programami wytwarza przestrzen atopiczna, dlatego 
do dyskursu wprowadzat nowy jezyk i nowe sposoby perswazji, adekwatne 
do sytuacji, nadajac swojej ksiazce forme obrazu-stowa, aplikujaca kola- 
zowo-filmowe techniki wizualizacyjne. 

Le Corbusier byt artysta i jego malarskie widzenie daje o sobie zna¢c 
nie tylko w strategiach prezentacji architektury, ale w ogole w jej rozu- 
mieniu jako sztuki/obrazu. Wida¢ tu wplyw osiemnastowiecznej lekcji 
Jean-Baptiste’a Dubosa i jego teorii architektury jako obrazu malarskiego 
i psychologicznego rozumienia sztuki i architektury jako ,sztucznej namiet- 
nosci”, ktora ma za zadanie wywotywac emocje, wzrusza¢ i zachwycac. 
W modelowym ,,nagim” wnetrzu Le Corbusiera nie byto miejsca na deko- 
racje, ale znalazto sie miejsce dla malarstwa i w tym kontekscie pojawia 
sie intrygujace zdanie: ,Obrazy istnieja po to, by nad nimi rozmyslac. 
Plotna Rafaela, Ingres’a czy Picassa powstaly, by nad nimi rozmyslac”®™’. 
Parafrazujac, ksiqzka W strone architektury powstalta w tym samym celu: 
po to, by nad nia rozmysla¢. 

Rownowaznos¢ stowa i obrazu stosowana przez Le Corbusiera jest przy- 
czyna, dla ktorej istotne jest zagadnienie translacji. Banham zwrocit uwage 
na przeinaczajace sens ksiazki ttumaczenia: oryginalny francuski tytut 
W strone architektury (lub Ku architekturze) oznaczajacy, zgodnie z inten- 
cja autora, architekture w sensie rudymentarnym, ktora istniala zawsze 


87. ,Jesli miejsce moze by¢ zdefiniowane jako relacyjne, historyczne i zwiazane z tozsamoscia, to 
przestrzen, ktdra nie moze zostac zdefiniowana jako historyczna, relacyjna lub zwiazana z toz- 
Samoscia, bedzie nie-miejscem’, M. Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hiperno- 
woczesnosci, przet. R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 77. J. Caputo, More Radical Hermenutics. 
On Not Knowing Who We Are, Bloomington and Indianapolis 2000, s. 19, cyt. za: Z. Dziuban, 
Atopia - poza miejscem i ,,nie-miejscem”, dz. cyt., s. 306; por. D. Di Cesare, Atopos. Hermeneutyka 
i miejsce poza rozumieniem, przet. A. Przytebski, w: Dziedzictwo Gadamera, red. A. Przytebski, 
Poznan 2004, s. 67-68. 


88. Zob. W strone architektury, s. 158. 
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i zostata tylko przejSciowo zarzucona, by teraz mozna bylo do niej powréci¢, 
w edycji angielskiej i niemieckiej zyskat inne brzmienie i sens: W kierunku 
nowe) architektury (Towards a New Architecture) i Nadchodzqca architektura 
(Kommende Baukunst)®*’. W oryginalnym tytule jest zasygnalizowana pod- 
stawowa teza ksiazki, oparta na aksjomatycznym zwiazku starego z nowym, 
,Usprawiedliwienie tego, co rewolucyjne tym, co swojskie”, jak pisze Banham. 
To wiasnie zapewnito ksiazce jej nadzwyczajne powodzenie i wptyw, wpraw- 
dzie nieuchronnie powierzchowny, ale przekraczajacy wszystko, co osiag- 
neta jakakolwiek inna praca architektoniczna opublikowana w dwudzie- 
stym wieku. Nie tylko jednak Banham jest zdania, ze utopie Le Corbusiera 
pozwalaty znalez¢c usprawiedliwienie dla najgtebiej zakorzenionych przesa- 
dow. Wobec tego nie jest paradoksem, ze wplyw ksiazki byt najwiekszy tam, 
gdzie najsilniejsze pozostawaly tradycje francuskiej Ecole des Beaux-Arts, 
zas jej sukces przy¢mil ,,lepiej przemySslane i bardziej rewolucyjne teksty 
innych autorow, ale tez odwrocit uwage od innych, lepiej uzasadnionych 
ksiazek samego Le Corbusiera”’®. Ale Banham nie widzi juz drugiej strony 
tego optymistycznego obrazu: tego, ze idee i koncepcje Le Corbusiera, tak 
radykalnie antyakademickie, z czasem, i to dos¢ szybko, same spetryfiko- 
waly sie w kolejna doktryne akademicka, ktora naznaczyta architekture 
nowoczesna, jej refleksje i historie w sposob w istocie nieodwracalny. 

Ta wiaSnie najstynniejsza ksiazka architektoniczna nowoczesnego 
§wiata, fundament modernistycznej doktryny architektonicznej, ukazuje 
sie teraz po raz pierwszy w polskim przektadzie, osiemdziesiat dziewiec¢ lat 
po pierwodruku, w sto dwudziesta piata rocznice urodzin jej autora. 


Marta Lesniakowska 
maj-lipiec 2012 


89. W przektadzie angielskim dokonano takze zmiany stylu i uktadu tekstu wobec pierwodruku, 
a nawet przeinaczenia sensu niektdrych sformutowan, co stato sie powodem wydania w 2007 
roku nowego ttumaczenia, wierniej oddajacego oryginalna tres¢ i uktad graficzny ksiqzki 
(Le Corbusier, Toward an Architecture, przet. J. Goodman, Los Angeles 2007). 


90. R. Banham, Rewolucja w architekturze..., dz. cyt., s. 289-290. 


Oktadka pigtego wydania ,Vers une architecture”, 1925 


WPROWADZENIE DO WYDANIA DRUGIEGO 


Kiedy niecate dwa lata temu ukazalo sie pierwsze wydanie tej pracy, 
wszyscy zaczynali interesowaé sie architekturg. Wiekszos¢ rozdziatow, 
opublikowanych wezeSsniej jako artykuly w ,L’Esprit Nouveau’, stano- 
wila Swiadectwo tej naglej przemiany: rozmawialismy, lubilismy rozma- 
wiac, pragnelismy rozmawiac o Architekturze. Wynikato to z glebokich 
przemian spolecznych. Podobnie w xvii wieku narodzita sie powszechna 
namietnosc¢ do architektury; mieszczanie i wysocy urzednicy rysowali 
architekture: Blondela, Claude’a Perraulta, Porte Saint-Denis, kolum- 
nade Luwru. W catym kraju pojawity sie Swiadczace o tym dziela. 

Wplyw, Jaki niniejsza ksigzka wywarta nie na profesjonalistow, lecz 
na zwyktych czytelnikow, potwierdza nadejscie epoki architektury. Pub- 
lika ignorujgca kwestie warsztatowe interesuje sie wylacznie ideg nowej 
architektury, mogace} przyniesé je) znany juz skadinad komfort (tury- 
styka samochodowa, rejsy statkiem itd.), lecz przede wszystkim rozkosz 
plynacg z nowego doznania. Skad sie bierze, czym jest to nowe doznanie? 
To rozkwit — po dtugim dojrzewaniu — architektonicznego zmystu epoki. 
Nowa epoka — duchowa kraina lezaca odlogiem — koniecznos¢ wybudo- 
wania wlasnego domu. Domu, klory bytby dla cztowteka schronieniem, ota- 
czat nas, oddztelat od wrogiego zywtotu nalury, stwarzat srodowisko dla nas, 
ludzi. Koniecznos¢ zaspokojenia instynktowne] potrzeby, spetnienia natu- 
ralnej funkcji. Budowac! To nie tylko techniczna praca profesjonalisty. 
To charakterystyczny, impulsywny ruch wspolnej idei, kt6ra pokazuje 
w ten sposob, jak zamierza przechodzic¢ do czynu. 

Tak wtasnie architektura staje sie zwierciadtem epoki. 

Wspolczesna architektura zajmuje sie domem, zwyktym domem dla 
zw yktych ludzi. Pozwala upada¢ patacom. To takze znak czasu. 
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Analizowaé dom dla zwyktego cztowieka, dla ,,kazdego” to odnajdy- 
wacé ludzki fundament, ludzkg skale, typowg potrzebe, typowg funkcje; 
lypowe emocje. Prosze bardzo! To najwazniejsze, w tym jest wszystko. 
Nadchodzi czas godnosci, cztowiek porzuca wystawnos¢! 


4 


Ksigzka ta jest petna jadu. Jak mowicé z eleganckim dystansem 
o architekturze, o architekturze w yrazajqgcej ducha epoki, gdy na owym 
duchu cigzy jeszcze nieznosna spuscizna odchodzacych czasow? 

A zatem naturalny odruch: wyjs¢ poza miazdzacq otowiang powloke, 
przebi¢ ja strzatami, dzgac, przedziurawic ciezkie jarzmo. Przedziurawic. 
Dziura tu, dziura tam. Od razu cos widac! Widac spoza duszqce] ofowiane} 
powloki. Stworzyé jakis przeswit, szczeline. Uzyteczna, skuteczna stra- 
tegia. Przytaczytem sie do tej taktyki, na dobra sprawe 1 tak narzucone). 

Poniewaz jednak ksigzka miata dodruk, trzeba ja byto uzupeinic¢, 
poszerzy¢ szczeliny. Uczynic to w tym nowym wydaniu znaczyloby napi- 
sa¢é wlasciwie inng ksigzke. Pozostawitem jg wiec nietknietg 1 napisatem 
dwie inne, cos na ksztalt prawego 1 lewego skrzydta. W tym samym cza- 
sie, co reedycja W strone archileklury, ukaza sie u tego Samego wydawcy 
Urbanisme oraz LArt deécoratif d aujourd'hui, dwa cykle pomystow, ktore 
w minionym roku opisywatem na tamach ,L Esprit Nouveau’, sledzacego 
aktualne tendencje, zestawiajacego ze soba rdozne oblicza wspolczesno- 
Sci i ukazujgcego jej jasny, spojny, przekonujacy obraz — obraz, ktorego 
zdecydowane, meskie oblicze budzi naszq sympatie 1 wola o wsparcie, 
o skuteczng prace naszych rak i umystow. 

Tym samym W strone archilektury, w ubiegtym roku osamotnione, 
dzis kroczy dale} swojg droga; ma wsparcie, z Jednej slrony w postaci 
urbanizmu, z drugiej zas tego, co zwykto sie okreslac niefortunnym mia- 
nem ,sztuki dekoracyjnej”, dzieki czemu zawsze juz bedziemy odczuwac 
obecnosé ducha architektury, przynoszacego nam zarazem zmystowe 
oczarowanie, jak i meska godnosé. 


listopad 1924 roku 


Le Corbusier t Pierre Jeanneret 


PALAC LIGE NARODOW 


Praekroy Sali Glowne; 


»L EMPERATURA® 


PRZY OKAZJI WYDANIA TRZECIEGO 


W 1924 roku: ,Architektura zajmuje sie domem, zwyktym domem dla 
zw yktych ludzi. Odstawia na bok patace. To takze znak czasu’”. (Wpro- 
wadzenie do wydania drugiego). 

Narody zjednoczone w Lidze Narodow starajg sie zorganizowac 
powojenng epoke w nowym duchu. Genewski organizm wzrasta, funk- 
cjonuje, wytwarza; jego siedziba jest przypadkowe obozowisko. 

1926 rok: Liga Narodow ogtasza ogdlnoswiatowy konkurs na pro- 
jekt Patacu Ligt Narodow. Wyjatkowo staranny program skierowany 
do pracujacych precyzyjnie, skutecznych architektow i pracowni. Zostal 
podyktowany przez dyplomatow potrzebujacych biur, kroluja w nim sku- 
tecznosc, precyzja i szybkos¢. Czytamy: naprawde zyjemy w xx wieku; 
celem Patacu jest administrowanie, a nie przepych. Historyczne wydarze- 
nie. W tym wszystkim jedna rzecz brzmi dziwnie; chodzi 0 stowo ,patac’”. 
umieszczone w nagtowku Wydaje sie dwuznaczne. Zjawa z poprzednie} 
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epoki? A moze Liga Narodow chce nada¢ temu przestarzalemu slowu 
nowe znaczenie? 

W 1924 roku: ,,Analizowa¢é dom dla zwyktego cztowieka, dla »kaz- 
dego« to odnajdywac ludzki fundament, ludzka skale, typowg potrzebe, 
typowa funkcje; typowe emocje. Prosze bardzo! To najwazniejsze, w tym 
jest wszystko. Nadchodzi czas godnosci, cztowiek porzuca wystawnosc!”. 
(Wprowadzenie do wydania drugiego). 

W 1921 roku, podczas tworzenia ,L’ Esprit Nouveau”, gdy ukazywaty 
sie pierwsze artykulty skladajace sie na te ksiqzke, architektura przesy- 
cona jeszcze duchem scholastyki stronita od wspdlczesnosci, stronita 
od niepokojacych konsekwencjt nowej techniki; zajmowala sie jeszcze 
»przystrajaniem’. 

Dzis jednak, | stycznia 1928 roku — szes¢ lat pozniej — jest niemal 
w calosci zajeta prawdziwym problemem: nowoczesnym domem. Nowo- 
czesny program mieszkaniowy, nowoczesna technika, nowoczesna orga- 
nizacja — wszystko to przyczynito sie do powstania wszedzie domow dla 
nowoczesnego czlowieka. 

Czy aby na pewno? Czy dom narzedzie, ,maszyna do mieszkania’, 
stat sie czayms powszechnym? Maszyna do mieszkania jak? Jak wezoraj 
czy jak dzisiaj? Odpowiedz nie jest oczywista. Skoro instalacje san- 
tarne cieszg sie uznaniem, to czy uczucie, ktore gniezdzi sie w naszych 
sercach, zostato wyrazone, czy wyraznie przejawia sie w nas samych? 
Weale nie! Uwazam, ze ciagna sie za nami strzepy stare] szaty naszych 
uczuc. Stworzenie w 1926 roku w Stuttgarcie miasta-ogrodu Weissenhoff 
autorstwa czternastu architektOw ujawnilo istnienie pewnych zabie- 
gow technicznych, pewnej tendencji estetycznej, lecz przede wszystkim 
zirytowalo przedstawicieli wrogich obozow, gdyz nie zostat narzucony 
zaden nowoczesny plan domu. Dzieki olbrzymiej wolnosci, jaka daje nowa 
technika, sprdbowalismy sami wyczuc, czym mogtby byé taki nowy 
plan. Gdy jakas epoka ma swoj plan domu, oznacza to, ze jej spoteczna 
ewolucja juz sie dokonata, a rownowaga zostata osiagnieta. To jeszcze 
nie ten moment. 

Na poczatku szukalismy (skutecznie) wsparcia madrych ludzi 
— na tym polegat rewolucyjny wymiar niniejszej ksiqzki — dla idei 
»maszyny do mieszkania”, lecz poznie) wzburzylismy te jakze Swiezg 
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opinie, twierdzgc, ze wspomniana maszyna moze byé patacem. Przez 
patac rozumielismy to, ze dzieki swojej relacji do calosci kazdy organ 
domu moze wzbudzi¢ emocje, odstaniajgc wielkos¢ 1 szlachetnosé tnlen- 
ct. Intencja taka byta dla nas architeklura. Przejetym kwestig ,maszyny 
do mieszkania’, ktorzy oswiadczali: ,architektura ma stuzyc”, odpowia- 
dalismy: ,architektura ma poruszac”. Z pogardg okreslano nas mianem 
,poety”. 


** 


Dom — patac. Sadzilismy, ze najbardzie) namietny aspekt naszej dzia- 
talnosci mozna sprowadzi¢ do tego wspolczesnego zadania. 

Tymczasem w 1926 roku Liga Narodow zwraca sie do architektow 
wszystkich krajow, zadajac od nich Patacu. 

Natychmiast przedstawiamy sytuacje za pomocg tego konceptu: 
patac — dom. Sktania nas zreszta do tego bardzo precyzyjny program. 
W Genewie ma powstac potezny budynek administracji (1). 

Czy to cos innego niz analiza ,domu dla zwyktego czlowieka’, dla 
»kazdego’, cos innego niz znajdywanie ludzkich fundamentow, ludzkie} 
skali, typowej potrzeby, typowej funkcji, cos innego niz znajdywanie 
typowych emoct? Architektoniczne emocje ,to przemyslana, bezbitedna, 
wspaniata gra bryt w Swietle” (kamien wegielny naszego udziatu w ruchu 
architektonicznym w ,.L’ Esprit Nouveau” z 1921 roku). 


«se 


Uznalismy, ze Patac ma petnic konkretne funkcje na uzytek ,kaz- 
dego” czlowieka. Ludzka skala, typowe funkcje itd. Pograzylismy sie 
w analizie 1 z radosciq stworzylismy patac sktadajacy sie z elementow 
naszych miast-ogrodow, kamienic 1 domoéw czynszowych. Marzgc wow- 
czas 0 planie, staralismy sie uporzadkowaé te zywe, produktywne organy, 
przestrzegajac najwazniejsze] zasady architektonicznej: porusza¢ wznio- 
stoscig intencji. 


(1) W druku: UNE MAISON — UN PALAIS — @ la recherche d'une unilé archilecturale, 
Editions Crés et C*, Collection de I'Esprit Nouveau. 
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Tl! 


Le Corbusier i Pierre Jeanneret 
PALAG LIGE NARODOW 


(amach hiurowy 


I tak oto wierni architektonicznej powinnosci przedstawilismy Gene- 
wie Nowoczesny Patac. 

Ach, jaki skandal! Skandal w Akademii, klora zmobilizowala wszyst- 
kie swoje wojska. Wojska te wystaly do Genewy dobre dziesie¢ kilome- 
trow planow - bedacych bladym odbiciem histor ycznej postawy. Zapada 


Fusada gmachu biurowego slojgca ta podporach 
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Le Corbusier i Pierre Jeanneret 
PALAG LIGL NARODOW 


Bulwar przed Sala Zgromadzen 


w yrok: swiat nic jest tak postepowy, Jak wszyscy sadzimy; zacne ,spole- 
czenstwo" oczckuje palacu, a prawdziw ym patacem sq dla niego wylacznie 
obrazy z podrozy poslubnej do krain ksiazgl, kardynalow, dozow i krolow. 

To naprawde tragiczne: wspdiczesne spoleczenst wo przechodzi grun- 
towng przcbudowe; maszyny wywracajg wszystko na nice; w ciggu stu lat 


Fasada emachu Sali Glownej 
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Le Corbusier t Pierre Jeanneret 


PALAG LIGE NANODOW 


Po lewe) gmachy Sckretariatu. Komisji Specjalnyeh i Biblioteki: 
po prawey gmach Salt Glownej, Komisyi Ogolnych oraz Rady 
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Le Corbusier? Prerre Jeanneres 


PHOJEKT PALACE LIGE NANODOW WO GENEWLE 
Pierwsza nagroda na Viedzvnarodowsim fvoukursie Architektonteznym 


Widok Palacu od strony jeziora 


32 W STRONE ARCHITEKTURY 


Le Corbusier i Pierre Jeannerct 


Plan usyluowania Palacu wraz z planowang rozbudowg od strony wschodniej 
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8 “areenes abate. Odbile wigzki dzwickow, 
*  réwnolegle do scianek boczaveh 


Ksztalt Sali Glownej - plant przekroy - wynika w calosci ze schemalu akustyeznego, w klorym 
fale dzwickowe rozchodzy sig w taki sposéb, by ulegaly wzmocnieniut bez zadnego opéznicnia 
becha docieraly do najdaley siedzgeych sluchaczy 


Struktura wielkie] Sali Glowney harmonijnie wigze sig z ksztallami narzuconymi przez akustyke, 
przvnosi Smiale, leez przy tym bardzo oszezedne rozwigzania 
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oe tet we « 


Przekroy Sali Glowne; z wszelkini detalami przypomina schemat analoniczay: 
wazystho zostalo zaplanowane i przewidziane. Nie ma Cu tmejsca na improwizac¢ 


ewolucja zachodzila w plorunujacym tempie: kurlyna juz na zawsze opadta 
na nasze ZW yczaje, Nnarzedzia t prace; Olwiera sic przed nami rozlegla prze- 
strzen, w klora wpada caly swial. A Liga Narodow wraca za le Rurlyne. 


Palae wpisany woanesee. kiérego harmontinie zakloea, pozostawia wspaniaby peyzaz metknighvm 
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Geometria form architektonicznveh wspolbrazmitz naturalayvin bogachwen miepsca 


Sadzilismy. ze ksiazka W slrone archilektury spelnila swojye zada- 
nic. Naywyraznicy miala tylko swoje pigé minut. Werdykt Ligi Narodow 
(4 22 grudmia 1927 roku) daje pojecie 0 prawdziwey syluacji. Werdykt 
oddaje lemperalure epoki. 
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Wodniach natezonego ruchu samochodéw wigksza jego ezesé skupia sig pod slupami 
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Bil dcsecsbceracesa = 


PALAG LIGE NARODOW WOGENEWIE 


Now? laureaci: panowie Nénot, Broggi i Vago. To kleska rozumu! 


Palace nie jest juz maszvog do pracy. leez mauzoleum. Akademia Criumfuje! 


Potwierdza to pan Nénet, architekt, czlonek Instytutu, prezydent 
Akademii Szluk Pieknych, budowniczy Sorbony, zwyciezca bataliio Lige 
Narodow: 

~lo wielkie szezescie dla caley Sztuki; kiedy francuska ekipa (ste/; 
a inn paryscy architckci) stawala w szranki, miata na celu zwalczenie 
barbarzynstwa. Okreslamy tym mianem pewien typ architcktury, ktory 
od paru lat robi furore w Europie Wschodniej 1 Potnocnej... Zaprzecza on 
wszvslkim pieknym cpokom histori, a w kazdym razie jest zniewaga dla 
zdrowego rozsadku i dobrego smaku. Typ ten poniodst kleske, wszystko 
dobrze sie skonezylo’. 

(Wywiad dla ,U Intransigeant” z 24 grudnia 1927 roku). 


W strone archileklury ma wiec jeszcze zadanie do wvkonania. Po nie- 
mieckim, angielskim i amerykanskim wydaniu ta ksigzka-manifest 
na powrol zoslaje zaprzegnieta do roboly. 

Manifest ten, mestety, welgz pozostaje aktualny. 


I styeznia 1928 roku 


= 


Ostatnie dzielo najwaznteyszego decvdenta honkursu: nawy gmach Cercle Militaire pray Place 
Saiml-Augustin w Parvzu 

Panu Lemaresquier, profesorowt ARademi Sztuk Pighuyel. udalo sig dzieki zreeznenu mane: 
wrowl zrownué projekt Le Corbusiera t Pierre’a Jeannereta, wy brany przez wickszose czlonkow jury. 


Zosmuoma mavent 


KONSPEKT 


ESTETYKA INZYNIERSKA I ARCHITEKTURA 


Estelyka inzynierska t Archileklura — dwa nierozlqczne zjawiska: jedno w petnym 
rozkwicte, drugte w slraszliwym regresie. 


Inzynier zainsptrowany prawidlami Ekonomi i ufajqcy malemalyce zestraja nas 
z prawamt wszechswiala. Osiqga harmonie. 


Archilekl poprzez uklad form lworzy porzqdek bedqcy czystym wylworem jego umystu; 
poprzez formy doctera do naszych zmystow, budzqc plaslyczne emocje; tworzone przez niego 
relacje wywotujg w nas gteboki oddzwiek, przekazuje miare porzqdku zestrojonego z porzqd- 
kiem Swiala, wplywa na ruch naszego serca t umystu; lo wledy doswiadczamy piekna. 


TRZY PRZYPOMNIENIA DLA PANOW ARCHITEKTOW 


BRYEA 


Nasze oczy zostaty stworzone do oglqdania form w swielle. 
Pterwolne formy sq piekne, gdyz dajq sig jasno odczylaé. 
Dzisiejst archilekct nie lworzg juz proslych form. 


Poslugujqc ste wyliczentami, inzynterowte slosujq formy geomelryczne, zadowalajq 
nasze oczy geomelriq, a umyst — matemalykq; ich dztela prowadzq do wielkie; sztukt. 
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POWIERZCHNIA 
Bryla ma powterzchnie, klora jest podzielona wedlug lini kierunkowych t lworzqcych 
bryty t nadagye jej indywidualny charakler. 
Archilekct bojq sie dzis geomelrycznych podzialow powterzchnt. 
Wielkie problemy wspotczesnego budowniclwa zoslang rozwiqzane dzieki geometrit. 


Inzynierowle podporzqdkowant scislym zasadom obowiqzujqcego programu slosujq 
w brytach linie tworzqce t uwydalniajqce ich kszlatl. Tworzq przejrzysle, imponujqce dzteta 
plastyczne. 


PLAN 


Plan jest generatorem. 

Bez planu mamy batagan t arbitralnosé. 

Plan zawtera w sobte islole doznania. 

Wielke problemy jutra, wynikajqce z polrzeb zbiorowosci, na nowo slawiajg Rweslie planu. 


Nowoczesne zycle wymaga, oczekuje nowego planu — dla domu t miasta. 


LINIE KOMPOZYCYJNE 


O nteuchronnych narodzinach archilektury. 


Obowiqzek porzqgdku. Linia kompozycyjna lo zabezpieczente przed arbilralnosciq. 
Rodz zadowolente umystu. 


Linia kompozycyjna lo srodek, nie recepla. Je; wybor t sposoby wyrazu sq integralng 
czescig lworzenta archileklury. 


OCZY, KTORE NIE WIDZA 
PA ROWCE 


Zaczeta sie wielka epoka. 
Zapanowat nowy duch. 


Istnieje mnoslwo dziel slworzonych w nowym duchu; mozna Je znalezé przede wszyst- 
kim w produkcyt przemystowe). 


Archileklura dust sie w przyzwyczajentach. 
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»Slyle” to ktamslwo. 


Slyl lo podslawowa warlos¢, klora ozywia wszystkie dziela danej epoki i wynika z cha- 
rakleryslycznego stanu ducha. 


Nasza epoka kazdego dnia wybiera swo slyl. 


Nasze oczy, nteslely, jeszcze nie polrafiq go dostrzec. 


SAMOLOTY 


Samolol lo produkt wyselekcjonowany. 


Nauka pltynqca z samolotu polega na logice, jaka lowarzyszyta sformulowaniu prob- 
lemu t jego rozwiqzaniu. 


Problem domu nie zostal jeszcze postawtony. 

Dztstejsze realizacje archilekloniczne nie odpowtadajq juz naszym polrzebom. 
Istniejq yednak slandardy domu mieszkalnego. 

Mechanika jest kluczowym czynnikiem ekonomicznym. 


Dom lo maszyna do mteszkania. 


SAMOCHODY 


Nalezy dqzyc do ustlalenia slandardow, by zmierzyc sig z problemem doskonalosct. 
Parlenon lo rezultal selekcji wysokiej jakosci, spetniajqcy pewne slandardy. 
Architeklura powslaje wedtug slandardow. 


Slandardy to cos logicznego, analilycznego, drobiazgowo opracowanego; powstlajq 
dztekt dobrze sformultowanemu problemowt. Zostajq ustalone w drodze eksperymentow. 


ARCHITEKTURA 
RZYMSKA LEKCJA 
Archileklura polega na ustanawianiu poruszajqcych relacjt w oparciu 0 podslawowe 
matleriaty. 
Archileklura wykracza poza uzylecznose. 
Archileklura lo cos plaslycznego. 


Zmyst porzqdku, spojna intenga. 
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Wyczucte relacyt; archileklura operuye tlosciq. 


Namietnos¢ przekuwa marlwe kamiente w dramal. 


ZLUDZENIE PLANOW 


Plan wyplywa ze srodka na powterzchnie; zewnelrze wyntka z wnelrza. 
Elementy architekloniczne lo swialto i cien, sctana t przestrzen. 
Uporzqdkowanie lo hierarchia celow, klasyfikacja zamiarow. 


Czlowtek patrzy na archileklure oczami umteszczonymi melr stedemdziesiqt nad zte- 
mig. Mozemy brac pod uwage wylqcznie cele doslepne oku, zamiary, klore uwzgledniajq 
elementy archilekloniczne. Gdy bierzemy pod uwage zamiary nienalezqce do jezyka archi- 
leklury mamy do czynienia ze zludzentem planow, lamiemy reguly wskulek bledu koncep- 
cyjnego lub proznosct. 


CZYSTY WYTWOR UMYSLU 


Modelunek fasady lo kamien probterczy archilekta. 
To lulay okazuje sig on arlyslq albo zuyklym inzynierem. 
Modelunek fasady nie podlega zadnym zasadom. 


Nte chodzt juz o zwyczaje, tradycje, zabtegi konstrukcyjne ani doslosowanie do celow 
uzylkowych. 


Modelunek fasady to czysly wylwor umystu; wymaga artysty plastyka. 


DOMY SERYJNE 


Zaczela ste wielka epoka. 
Zapanowal nowy duch. 


Przemyst pedzqcy niczym rzeka do swojego uyscta przynost nam nowe narzedzta doslo- 
sowane do lej nowej epoki, w klorg lchniglo nowego ducha. 


Prawa ekonomt niepodzielnie rzqdzq naszymi czynamt t myslamt. 


Problem domu to problem epokt. Dzts zalezy od niego rownowaga spoteczerislw. 
W epoce odnowy glownym zadaniem archilektury jest rewizja warlosci, rewtzja podslawo- 
wych elementou domu. 


Produkcja seryjna optera stg na analizie t eksperymencie. 
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Wielki przemyst must sie zajq¢ budowniclwem t wdrozyé produkcje seryjnqg elemen- 
low sktadowych domu. 


Trzeba stworzy¢ ducha produkcyt sery;ne, 
Ducha produkcji seryjnej domow, 

Ducha zycta w domach seryjnych, 

Ducha tworzenia domow seryjnych. 


Jesli wyrzucimy z serca t umystu marlwe koncepcje domu t spojrzymy na le kwestlie 
krylycznie t obteklywnie, doydziemy do domu narzedzta, domu seryjnego, zdrowego (lakze 
moralnie) i pigknego jak narzedzta pracy lowarzyszqce naszemu Zyciu. 


Pigknego dzieki ozywientu, jakie zmyst artyslyczny wnost w jego uzyleczne organy. 


ARCHITEKTURA ALBO REWOLUCJA 


We wszyslkich dziedzinach przemyslu postawiono nowe problemy, stworzono narzedzia 
mogqce je rozwiqzac. Jesli porownamy len faki z przeszlosciq, mamy rewolucyje. 


Zaczelo seryjnie produkowa€e czesct budynku; wobec nowych potrzeb ekonomicznych 
stworzono drobne elemenly i cate podzespoty: to z nich powstajq oslaleczne realizacye. Jesli 
porownamy to z przeszlosciqg, mamy do czynienta z rewolucjq w metodologu t w rozmiarze 
przedsiewziec. | 


Podczas gdy historia architektury ewoluowala powolt przez stulecia, dostosowujqe 
ste do zmtan w slrukturze t ornamentach, zelazo t cement w ciqgu ptecdztesieciu lal daly 
rezullaty swiadczqce o poledze budowniclwa oraz o przewrocte, Jaki mial miejsce w jezyku 
archileklonicznym. Jesli porownamy lo z przesztosciq, okaze ste, ze ,slyle” juz dla nas nwe 
istniejq, ze wypracowano jeden slyl epoki; dokonala sig rewolucja. 


Swiadomie bqdz nieswiadomie przyswoilismy le zmiany; swiadomie bqdz nieswiado- 
mie narodzity ste pewne polrzeby. 


Spoteczny mechanizm, mocno zaklocony, oscyluse miedzy bezprecedensowg poprawq 
a katastrofq. 


Pierwotny inslynkt kazde zywe isloly kaze jej szukac schronienia. Aklywne klasy 
spoteczne nie majq nalezylego schrontenia — ant robotntk, ani intelektualista. 


Kluczem do zaktoconego dzis porzqdku jest kweslia budynku: archileklura albo rewo- 
lucja. 


WADE RT GAUIAREE (projekt: Eifel) 


ESTETYKA INZYNIERSKA 
| ARCHITEKTURA 


Estelyka inzynierska t Architektura — dwa nieroztqczne zjawiska: jedno 
w petnym rozkwicie, drugte w straszliwym regresie. 

Inzynier zainspirowany prawidtami ekonomi i ufajqcy matematyce 
zestraja nas z prawamt wszechswiala. Osiqga harmonie. 

Archilekt poprzez uktad form tworzy porzqdek bedqcy czystym wylworem 
jego umystu; poprzez formy dociera do naszych zmystow, budzqce plastyczne 
emocje; tworzone przez niego relacje wywotujg w nas gleboki oddzwiek, prze- 
kazuje miare porzqdku zestrojonego z porzqdkiem swiata, wptywa na ruch 
naszego serca t umystu; lo wledy doswiadczamy ptekna. 
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Estetyka inzynierska i Architektura — dwa nieroziqczne zjawiska: 
jedno w petnym rozkwicie, drugie w straszliwym regresie. 


Kwestia moralnosci. Nie mozna tolerowac klamstwa. Ktamstwo 
nas gubi. 

Architektura to jedna z najpilniejszych potrzeb cztowieka, ponie- 
waz dom zawsze byt pierwszym i niezbednym narzedziem tworzonym 
przez ludzi. Materiaty stosowane przez cztowieka wyznaczajq etapy 
cy wilizacji: mamy epoke kamienia, epoke brazu, epoke zelaza. Narze- 
dzia sq stale doskonalone; widaé w nich prace catych pokolen. Narzedzie 
to bezposredni, natychmiastowy wyraz postepu; to niezbedny wspol- 
pracownik; takze wyzwoliciel. Stare narzedzia wyrzucamy na ziom: tak 
byto z lefosz6wka, Smigownica, dorozkg i starg lokomotywa. Ten gest 
to przejaw zdrowia, moralnego zdrowia i samej moralnosci; nie mamy 
prawa Zle produkowaé z powodu ztych narzedzi; nie mamy prawa nad- 
uzywac sity, zdrowia i energil z powodu zlych narzedzi; wyrzucamy, 
zastepujemy. 


Ludzie zyja jednak w starych domach i nie pomySleli jeszcze o tym, 
zeby budowacé nowe. Schronienie jest od zawsze bliskie ich sercu. Tak 
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bliskie, ze stworzyli prawdziwy kult domu. Dach! I innych domowych 
bozkow. Religie opierajg sie na dogmatach, dogmaty nie podlegajg zmia- 
nie; cywilizacje sie zmieniajg; zbutwiale religie muszq rung¢. Domy sie 
nie zmienily. Religia domow pozostaje od wiekow taka sama. Zbutwialy 
dom runie. 

(Cztowiek, ktory praktykuje jakas religie i w nig nie wierzy, to tchorz; 
to nieszczesnik. JesteSmy nieszczesliwi, bo zyjemy w niegodnych domach, 
kt6re rujnujg nam zdrowie i moralnosé. Stalismy sie istotami osiadlymi, 
taki nasz los; dom zzera nas w naszej biernosci jak gruzlica. Bedziemy 
wkrotce potrzebowacé wielu sanatoriow. JesteSmy nieszczesliwi. Nasze 
domy budzg w nas odraze; uciekamy z nich do tancbud 1 kawiarni; albo 
posepni gniezdzimy sie w domach, niczym ponure zwierzeta. Ulegamy 
demoralizacji. 


Inzynierowie konstruujg narzedzia na miare swoich czasow. Wszystko 
oprocz domow 1 zgnitych buduarow. 


Istnieje panstwowa wyzsza szkola architektury 1 we wszystkich kra- 
jach istniejg panstwowe, regionalne, miejskie szkoly architektury, ktore 
macq mlodziezy w glowach, uczac jg fatszu, udawania 1 czotobitnosci 
godnej dworakow. Panstwowe szkoly! 

Inzynierowie sg zdrowi i mescy, aktywni i uzyteczni, moralni 
i radosni. Architekci sq rozczarowani 1 bezczynni, gadatliwi albo mruk- 
liwi. Niedlugo nie bedg bowiem mieli nic do roboty. Nie stac nas juz 
na gromadzenie historycznych pamiatek. Musimy sie oczySsci¢. 

Inzynierowie temu zaradzq 1 zaczna budowac. 


Mimo wszystko istnieje ARCHITEKTURA. Wspaniala, najpiekniejsza 
rzecz. Wytwor szczesliwych narodow -— to, co narody uszczesliwia. 

Szczesliwe miasta posiadajg architekture. 

Architekture znajdziemy w aparacie telefonicznym 1 w Partenonie. 
Jak dobrze bytoby je} w naszych domach! Nasze domy tworzg ulice, ulice 
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tworza miasta, a miasta to czlowiek, ktory ma dusze, ktory czuje, cierpi 
i podziwia. Jak dobrze bytoby architekturze na ulicach i w catym miescie! 


Diagnoza jest oczy wista. 

Inzynierowie tworzg architekture, gdyz stosujg obliczenia wy wie- 
dzione z praw natury, a ich dziela pozwalaja nam odczuc HARMONIE. 
Istnieje zatem estetyka inzyniera, gdyz w obliczeniach trzeba okreslic 
pewne dane 1 jest to kwestia smaku. Kiedy zas dokonujemy obliczen, nasz 
umyst znajduje sie w stanie czystym, a smak kroczy pewnymi Sciezkami. 

Architekci z dyplomami Szkot, owych cieplarni, gdzie uprawia sie 
btekitne hortensje, zielone chryzantemy i nieprzyzwoite orchidee, wcho- 
dza do miast z umystem mleczarza sprzedajqcego swoj towar z domieszka 
witriolu, trucizny. 

Tu i Owdzie wierzy sie jeszcze architektom, podobnie jak wierzy sie 
Slepo wszystkim lekarzom. Domy muszaq byé spojne! Trzeba siegna¢ 
po ludzi sztuki! Wedtug stownika Larousse’a sztuka to zastosowanie 
wiedzy do realizacji jakiejs koncepcji. Dzisiaj to inzynierowie wiedzq — 
wiedza, jak budowaé¢, ogrzewac, wietrzyc 1 oswietlac. Czyz nie? 

Diagnoza jest taka — by zacza¢ od samego poczatku — ze inzynier, 
polegajqc na swojej wiedzy, wskazuje droge i prawde. Ze architektura, opie- 
rajaca sie na plastycznych emocjach, musi w swojej dziedzinie ROWNIEZ 
ZACZAC OD SAMEGO POCZATKU I STOSOWAC ELEMENTY MOGACE PORUSZYCG 
NASZE ZMYSEY, ZASPOKOIC NASZE WIZUALNE PRAGNIENIA | ulozyé je w taki 
sposob, BY ICH WIDOK WYRAZNIE PORUSZYE NAS finezja badz brutalnoscia, 
zgietkiem badz spokojem, obojetnoscig badz zaangazowaniem; chodzi 
tu o elementy plastyczne, formy, ktore nasze oczy wyraznie widza, zas 
umyst potrafi zmierzyc¢. Formy surowe lub subtelne, sztywne lub gietkie, 
fizjologicznie oddziatujg na nasze zmysty (kula, szescian, walec, poziom, 
pion, skos itd.), wstrzasajac nimi. W takim stanie poruszenia docieraja 
do nas nie tylko gwaltowne doznania; rodza sie pewne relacje dziatajace 
na §Swiadomos¢ i wprawiajgce nas w stan rozkoszy (zgodnosci z prawami 
wszechswiata, ktorym sq podporzgdkowane nasze czyny 1 ktorym podle- 
gamy my sami), w ktorym cztowiek w petni korzysta ze swoich zdolnosci 
wspominania, analizowania, rozumowania 1 tworzenia. 
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Architektura nie pamigla juz dzis 0 swoich poczalkach. 

Architekci zajmujg sic slylem i za duzo dyskutujg o konstrukceji; 
klient oraz publicznosé odczuwajg sLosownie do swoich wizualnych przy- 
zwyczajen 1 rozumujg na podstawie nicdoslalecznego wyksztatcenta. 
Pod wplywem maszyn wyelad i funkcjonowanie naszego Swiata ulegly 
wspanialym przeobrazeniom. Mamy nowg optyke 1 nowe zycie spoleczne, 
lecz me dostosowalismy do nich naszego domu. 


Nalezy wiec poslawié problem domu, ulicy 1 miasta oraz skonfron- 
towacé archilekta z inzynicrem. 

Dla archilekla przygolowalismy TRZY PRZYPOMNIENIA: 

BRYLA lo clement, dzicki ktoremu nasze zmysty mierza, postrzegaja 
1 bywajg poruszone. 

POWIERZCHNIA jest powlokg bryly i moze unicestwic lub wzmocnic¢ 
je} doznanie. 

PLAN Lworzy bryle oraz powierzchnie; dzicki niemu wszystko zostaje 
nieodwolalnic okreslone. 

Ponadto LINIE KOMPOZYCYJNE wskazujg jeden ze sposobow, za 
pomocg ktorych architeklura wznosi sie na poziom zmystowe) matema- 
Lyki dajgcej nam zbawicnne doznanie porzadku. Chcielismy tu pokazac 
fakLly, te sq wiece) warle niz wywody o duszy kamient. Pozostalismy 
w obrehie fizyki dziela, w obrebie poznania. 

Pomyslelismy 0 mieszkancu domu oraz o miejskim tlumie. Dobrze 
wiemy, ze spora czescé dzisicjszej architektoniczney nedzy jest wing Rlienta, 
tego, kto zamawia, wybicra, poprawia 1 placi. Dla niego napisalismy 
OGZY, KTORE NIE WIDZA. 

Az zbyt dobrze znamy wielkich przemystowcow, bankierow i kup- 
cow mowiagcych: ,Prosze wybaczyé, jestem tylko czlowiekiem interesu, 
nie znam sic na sztuce, jestem filistrem’. Gtosno protestujemy: ,Cata 
wasza energia jest nakicrowana na ten wspanialy cel, jaki stanowi 
wykuwanie nowoczesnych narzedzi i Lylu przepieknych rzeczy, kto- 
rymi rzadzq prawa Ekonomii, a malematyczna dokladnosé taczy sie 
w nich ze Smiatoscig 1 wyobraznig. Spojrzcie, to, co robicie jest wlasnie 


pieknem”, 
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Tych samych przemystowcow, bankierow i kupcow widzielismy 
z dala od ich interesow, w domu, gdzie wszystko zdawalo sie sprzeczne 
z ich istnieniem — zbyt ciasne pomieszczenia, masa bezuzytecznych 
przedmiotow i odrazajaca estetyka szlucznych kobiercow, kopii obrazow, 
ogdlnego braku stylu i zalosnych bibelotow. Wydawali sie zmieszani, 
skurczeni, jak Lygrysy w klatce; wyraznic dato sie odczué, ze sq szczes- 
liwsi w banku i w fabryce. W imie parowcow, samolotow i samochodéw 
wolalismy o zdrowie, logike, odwage, harmonie i perfekcje. 

Zostalismy zrozumiani. To oczywistosci. Warto pospieszyé sie 
Z oczyszczaniem. 

Wreszcie stanie sie przyjemnoscig mowienie o architekturze po tylu 
silosach, fabrykach, maszynach i drapaczach chmur. ARCHITEKTURA to 
szluka, sprawa cmocji wykraczajaca daleko poza kwestie budownictwa. 
Budowniclwo MA ZAPEWNIAC TRWALOSC; Architektura MA PORUSZAC. 
Architektoniczne emocje pojawiaja sie wtedy, gdy dzielo rozbrzmiewa 
w nas dzwickami swiata, ktorego prawa uznajemy 1 podziwiamy. Gdy 
powstajg odpowiednie relacje, dzieto obeymuje nas w posiadanie. Archi- 
tektura Lo ,relacje”, to ,czysty wytwor umystu’. 


Dzis malarstwo wyprzedza pozostale dziedziny sztuki. 

Jako pierwsze zestroito sie z epoka (1). Nowoczesne malarstwo porzu- 
clo sciane, kobierzec 1 urne, by zamknaé sie w ramach, wypetnia i syci 
sie faktami, z dala od tylko przeszkadzajqcej figuraty wnoSsci; sposobi sie 
do medytacji. Sztuka juz nie opowiada, sklania do medytacji; po pracy 
warlo pomedytowac. 


Z jednej strony thum czeka na godne mieszkanie; kwestia ta jest 
palgca. 


(1) Mamy na mysli kluczowg ewolucje, ktorg rozpoczely kubizm i kolejne prady, 
a mie zalosny upadek, jaki od dwoch lat staje sie udzialem malarzy zrozpaczonych 
niemoznoscig sprzedania swych dziel i pouczanych przez tylez niedouczonych, co 
bezwzglednych krytykow (1921). 
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Z drugicy zas czlowick przedsicbiorezy. ezlowtek ezvnu to myst, 
PRZYWODCA, Cheialby bezpiecznie medy Lowaé w spokojne;. zwarley prze- 
sirzent— lo warunek konieczny zdrowila clit. 

Panowie malarze i rzezbiarze. mistrzowie wspolezesney szluki. klo- 
ray znosiliscic tvle drwin i spolwhacic sie z Laka obojetnoscig. ocZyse- 
cie domy, polgezcie wasze wysilhi. by odbudowaé miasta, Wasze dzicla 
pojawig sic wowezas weramach epokit bedziecie powszechnic rozumiant 
i podziwiant. Architehtura polrzebuje waszey uwagi. Zmierzcic sig Z prob- 
lemem architektury. 


Dizi 


TRZY PRZYPOMNIENIA 
DLA PANOW ARCHITEKTOW 


BRYLA 


Nasze oczy zostaty stworzone do oglqdania form w swietle. 

Pierwotne formy sq piekne, gdyz dajq sie jasno odczylac. 

Dzistejst architekci nie tworzg juz prostych form. 

Postugujqe sie wyliczeniami, inzynierowte slosujq formy geometryczne, 
zadowalajq nasze oczy geomeiriq, a umyst — malematykq; ich dzteta pro- 
wadzq do wielkiey sztukt. 
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Silos 


Archilektura nic ma nic wspdlnego ze ystvlami. 

Ludwik xv, Ludwik xiv, Ludwik xvi ezy lez gotvk sa dla architek- 
lurv (vm, ezym pidro na glowie kobiety; czasem tadne, lecz mie zawsze; 
nic sq miczvm ponadtlo. 

Przeznaczenie architek tury jest powaznieysze; zdolna do wzniostoset, 
siega swoja obiekLywnoscig naypicrwolnieyszvch instvnklow; ze wzgledu 
na swojg abstrakcyjnosé wymaga najwyzszvch umicjetnoscr. Architek- 
Loniczna abstrakcja ma le szczegolng. wspantalg ceche, ze zakorzeniajac 
sie w nagim fakcie, uduchowia go, gdvz nagi fakt nie jest niczym innym 
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jak materializacja, symbolem mozliwe; idei. Nagi fakt nalezy do idet 
dopiero dzicki narzucanemu przez nas porzadkowi. Emocye. Jakie budzi 
archilektura, biorg sie z meuchronnych, meodpartych, fizveznyveh uwa- 
runkowan, dzis zapomnianych. 

Bryla i powierzchnia Lo elementy, poprzez klore przejawia sic archi 
tektura. Bryla i powierzchnia sg okreslane przez plan. Plan jest genera- 
torem. Tym gorzej dla tych, ktorym brakuje wyobrazni! 


PIERWSZE PRZYPOMNIENIE: BRYLA 


Architektura lo przemyslana, bezbledna, wspaniala gra bry 
w Swielle. Nasze oczy zostaly stworzone do ogladania form w swictle: 
Swiatta i cienic ujawniajg kszlally: szesciany, slozki, kule. walce 1 pira- 
midy to wielkic, podstawowe formy doskonale uawniane przez Swialtlo; 
ich obraz w nas jest jasny inamacalny, wolny od dwuznacznosci. Wlasnic 
dlalego sa lo ptekne Rszlally, najpiekniejsze. Wszyscy sg zgodni co do Lego: 
dziecko, dzikus 1 melafizyk. To podstawa sztuk plastveznveh. 


bl 
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Silosy telewators wo ohanidzte 
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Architektura egipska, grecka czy rzymska lo archileklura grania- 
sloslupow, szescilanow, walcow, trojscianow i kul: piramidy, Swiglynia 
luksorska, Partenon, Koloscum, willa Hladriana. 

Podstawg architeklury golvckicy nie sg kule, slozkii graniastoslupy. 
Jedynie nawa slanowi prosty kKszlalt, lecz o zlozoney geometrii drugicgo 
rzcdu (sklepienia krzyzowe). ‘To dlatego katedra nic jest zbyl pickna 
iszukamy w nie] subieklywnej, pozaplastyczne) rekompensaty. Kaledra 
Interesuje nas Jako genialne rozwigzanic trudnego problemu, klérego 
elementy zoslaly jednak Zle dobrane, gdyz me nalezg do wielkich, pod- 
stawow ych form. Kaledra nie jest dztelem plaslycznym; to dramal — walka 
z prawem clezkosct, doznaniem nalezacym do porzqdku uczucta. 

Piramidy, wieze w Bahilonie, bramy Samarkandy, Partenon, 
Koloscum, Panteon, Pont du Gard, Hagia Sophia w Konstantynopolu, 
meczely w Stambule, wieza w Pizic, kopulv Brunelleschiego 1 Michalta 
Antolta, Pont Royal, kosciol Inwalidow — to jest archilektura. 


Dworzec pray Quai d’ Orsay i Grand Palais nie sg archilekturg. 
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Dzisicyst archileRct, zagubient w jalowyeh planach, ornamentach., 


pilastrach 1 olowianych kalenicach, nie przvswoiki sobre koncepeyl podsta- 
wowvch brvl. W Akademi Sztuk Picknyeh oigdy ich Lego nie nauczono. 

Nie Rierusqe ste architektoniczng tdeq. lecz po prostu swoumnt wylteze- 
niamt (opartymt na zasadach rzqdzqeych naszym sitalem) oraz Roncepcq 
PRZYDATNEGO ORGANL, dztstejst INZYNIEROW LE Slosuyg podstaivoive elementy, 
a Romponuyqe je wedle regul, budzg w nas archilektontezne emocye t zeslrayayq 
dztelo czlowteka z porzqdkiem wszechsurala. 

Olo amerykansktie stlosy t fabryki, wspantale ZAPOWIEDZL Nowe eporRt. 
AMERYKANSCY INZYNIEROWIE MIAZDZA SWOIMI OBLICZENIAML GASNACY 
ARCHITEKTURE. 


BI VVANT ER EEE. 


TRZY PRZYPOMNIENIA 
DLA PANOW ARCHITEKTOW 


i 
POWIERZCHNIA 


Bryla ma powterzchnie, klora jest podztelona wedlug lintt kterunko- 
wych t lworzqcych bryly t nadaye yey indywidualny charakler. 

Archilekct bojq ste dzts geomelrycznych podztalow powterzchni. 

Wielkie problemy wspolczesnego budowntclwa zoslang rozwiqzane dztekt 
geomeltrit. 

Inzynierowte podporzqdkowant sctslym zasadom obowtqzujqcego pro- 
gramu slosujg w brylach linte lworzqce t uwydalniajqce tch Rszlalt. Tworzg 
przejrzysle, tmpontyqce dztela plastyczne. 
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Architeklura nie ma nic wspolnego ze .stylami. 
an) ‘ 


Ludwik xv. Ludwik xiv, Ludwik xviezy lez gotvk sa dla architek- 
lurv (vm. ¢zvm pioro na glowie kobiely; ezasem ladne, leez nie zawsze; 
nie sg niczvm ponadlo. 


DRUGIE PRZYPOMNIENTIE: POWIERZCHNIA 


Skoro architekltura lo przemyslana, bezbledna, wspaniala gra bry| 
w swictle, zadame archilckta polega na takim ozvwieniu powierzchni 
pokrywajgeyvch owe bryly, by powierzchnie le nie staly sie pasozylami 
ime wehlonely brvl z korzvseig dla siebie: a taka jest smutna historia 
NOWOCZCSNOSCL. 

Pozostawienie bryle blasku je] ksztallu w swietle, lecz z drugicy strony 
ezesle podporzadkowanie powierzchni funkcjom uzyltkowym, pocigga 
za soba obowigzek znalezienia w narzuconym podziale powlerzchni 
lint) Lworzacvch 1 uwydalniajgcych ksztalt. Innymi slowy, architektura 
to dom, swiglvnia albo fabryka. Powierzchnia swigtvni czy fabrvki lo 
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TRZY PRZYPOMNIENIA, POWIERZCHNIA 9| 


przewaznic sclana z olworami na drzwi tokna: olwory le czeslo niszcezg 
forme; Urzeba z nich uczynié clementy, kt6re ja uwydatnig. Jest istoly 
archilektury sq kule. stozkit walee. bo inte bworzace i uw ydatniajace be 
formy sloja u podslaw cezystey gecometril, Geometria ta odstrasza jednak 


dzisiejszvch archilektow. Nie majg ont odwagt stworzvé Palazzo. Pitti ani 
rue de Rivoli; buduja boulevard Raspail. 

Aastosujmy ninicysze obserwacje do obecnych potrzeb: polrzebujemy 
funkejonalnic nakreslonvch miasl o pi¢kney brvle (planéw urbanistyez- 
nych). Polrzebujemy ulic, ktorvch ezystosé, funkejonalnosé, zgodnosé 
z duchem seryjnosel, wznioslosé intencjit harmonia radowalyby umys! 


| posiadaly czar wlasciwy bytom szezesliwie urodzonvm., 
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Modclujge jednolitg powierzchni¢ prostey, podstawowey forniy, uw y- 
dalniamy tym samym konkurencye ze strony brvlv: sprzeeznose inten- 
cj — boulevard Raspail. 

Modelujac powierzchni¢c skomplikowanych, zestrojonych ze soba 
brvt, modelujemy brvle iw nic} pozostajemy: rzadki problem — koscid} 
Inwalidow Mansarta. 

Problem epokit wspolezesney estetvki-> wszystko prowadzi do przy- 
wrocemia prostvch bryl: ulice, fabrvki, wielkie sklepy, wszystkie problemy, 
kl6re pojawig sie wkrétce wosyntelvezney formie, woogélnyeh uyeciach, 
jakich nie znala zadna wezesnicjsza epoka. Powierzchnia podziurawiona 
z powodow funkcjonalnych powinna zapozvezye linie Lworzace z Lych pro- 
stvch form. Takimi uw ydatniajg¢ymi clementamti sg szachownica 1 krata 
— jak w amervkanskich fabrykach. Ta geometria budzi jednak strach! 

Dzisicjsi iInzvnierowie nic kierujg sig zadng idea architektonicznag, 
lecz po prostu wymogami narzuconego programu; docierajg do two- 
rzacych 1 uwydaliniajgcych clementow bryly: wskazujg droge 1 Lworza 
dzicla plastyczne, jasne 1 przejrzvsle, dajac oczom ukojenie, zas umy- 
slowi — rados¢ geometril. 

Takie sa fabrvki, obiecujaca zapowiedz now vch czasow. 

lak fabrvki, ol 1 dz now vch ¢zaso 
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dawno slosowali Bramante 1 Rafael. 


Nb. Sluchajmy rad amerykanskich inzynierow. Ale slrzezmy sic 
amervkanskich archileklow. Dowod: 


AKROPOL WOATENACIE, Raut oka na Partenon, Eeechtejon t Ateng Partenos od strony Propylejow. 
Nic nalezy zapominac, ze Lopografia Akropolu jest bardzo zlozona. Roznice poziomow zostaly wvko- 
ravstane jako polezne coholy budow li. Falszvwe khgly proste tworzy bogaly obraz wy wolujgey sublelny 
elektoasymetrvezne brvty budvakow tworzy intensywoe ev tiny. Caly widok jest zwarty. clastwezny. 


nerwows, przenihtiiws tzdecsvdowans 


TRZY PRZYPOMNIENIA 
DLA PANOW ARCHITEKTOW 


i 
PLAN 


Plan jest generatorem. 

Bez planu mamy balagan  arbitralnose. 

Plan zawtera w sobie tslole doznania. 

Wielkte problemy julra, wyntkajqce z polrzeb zbtorowosct, na nowo 
slawiayq Rwestie planu. 

Nowoczesne zycte wymaga, oczekuje nowego planu — dla domu t muasta. 
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Architektura nie ma nic wspolnego ze ,stylami” 

Ze wzgledu na swojg abstrakcyjnos¢ wymaga najwyzszych umiejet- 
nosci. Architektoniczna abstrakcja ma te szczegdlna, wspaniatg ceche, 
ze zakorzeniajac sie w nagim fakcie, uduchowia go. Nagi fakt nalezy 
do idei dopiero dzieki narzuconemu przez nas porzadkowi. 


Bryta 1 powierzchnia to elementy, poprzez ktore przejawia sie archi- 
tektura. Bryta 1 powierzchnia sq okreslane przez plan. Plan jest genera- 
torem. Tym gorzej dla tych, kt6rym brakuje wyobrazni! 


TRZECIE PRZYPOMNIENTE: PLAN 


Plan jest generatorem. 


Oko widza porusza sie po przestrzeni ulic 1 domow. Zderza sie z wzra- 
stajacymi dokola brylami. Jesli bryty te sq ksztaftne 1 nietkniete zad- 


nymi absurdalnymi interwencjami, jesli ich uktad stanowi jasny rytm, 
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SWIATYNIA HINDUSKA. Wieze ukladaja sig w kadencje przestrzenng 


a nie jakis niezborny tumult, jeshi relacje miedzy brytami a przestrze- 
nig opierajg sie na wlasciwych proporcjach, oko przekazuje do mozgu 
spojne sygnaly, a umyst wydobywa z nich zadowolenie wyzszego rzedu: 
to architektura. 
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We wnetrzu oko patrzy na rozliczne powierzchnic Scian 1 sklepien; 
kopuly decydujg 0 przestrzeni; sklepienia — o powierzchni; filary 1 Sciany 
dopasowujg sie do siebie w oparciu 0 zrozumiale zasady. Cala slruktura 
wznosi sie od podstaw 1 rozwija wedtug reguly zapisanej na planie: piekne 
formy, roznorodnos¢é form, jednos¢ geometrycznej zasady. Dogtebny prze- 
kaz harmonii: to architektura. 


HAGA SOPHIA W KONSTANTYNOPOLE, Plan oddzialuje na calg strukture: prawa 
gcometryezne Lich modulowe kombinacje sg obecne we wszystkich ezesciach budynku 


U podstaw jest plan. Bez planu nie ma wzniostosci intencji i wyrazu, 
nie ma rylmu, bryty ani spojnosci. Bez planu jest tylko nieznosne dla 
cztowieka doznanie bezksztalttnosci, ubéstwa, chaosu 1 arbitralnoscl. 

Plan wymaga niezwykle aktywne) wyobrazni. Wymaga tez ogrom- 
nie surowe] dyscypliny. Plan okresla wszystko; jest decydujacym momen- 
tem. Plan nie ma by¢ tadnym rysunkiem jak oblicze Madonny; to surowa 
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Swiss ty NGA W Tepaci. Plan zorganizowany wokodl ost prowadzygce; od werseia: 
| oad . 7 7 


aleja slinksow, pylony, podworze z perysty tem. sank buariui 


abstrakcja; jedynie sucha algebraizacja. Praca matemalyka pozostaje 
wszakze jedng z najdonioslejszych akty wnosci ludzkiego umystu. 

L porzadkowanie to dostrzegalny rytm, kt6ry w taki sam sposob 
reaguje na kazdq istote ludzka. 

Plan niesie w sobic okreslony, podstawowy rytm: dziclo rozwya 
sie wszerz | wZ2wyz wedlug opisu, a la sama zasada prowadai od rzeczy 
podstawow vch do bardzicj zlozonych. Jednosé zasady lo zasada dobrego 
planu: prosta zasada, kt6rg mozna pracksztatcac w nieskonczonose. 

Ryltm lo stan rownowagi oparty na prostych badz zlozonych syme- 
Lriach albo na zrecaznych kompensacjach. Rytm to r6wnanie: niwelacja 
(svmetria, pow Lorzenie) (egipskte t hinduskie Swiglynte); kompensacja (ruch 
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przeciwienstw) (Akropol w Alenach); modulacja (rozwyanie wstepnego 
pomystu plaslycznego) (Hagia Sophia). Wszystko to przyktady calkowicie 
odmiennych reakcji na czlowieka mimo wspolnego celu, jakim jest rylm 
bedacy stanem rownowagi. Stad tak zadziwiajgca réznorodnosc¢ wielkich 
epok — roznorodnosé wynikajaca z architeklury, a nic z ornamentykt. 


- SRA QWs Hy EE 


PALAG WAMMANTE (obeenie Jordania) 


Plan niesie w sobie islote doznania. 

Juz sto lat temu ulracilismy jednak zmyst planu. Wielkie problemy 
jutrzejszego Swiata, wynikajgce ze zbiorow ych potrzeb, oparte na slaty- 
stykach 1 rozwigzy wane za pomocg wyliczen, sLawiaja na nowo kweslie 
planu. Kiedy zrozumiemy, ze na zarys miasla trzcba spojrzec jak najsze- 
rze], wkroczymy w okres meznany jeszcze zadnej epoce. Miasta bedzie 
irzeba obmyslac 1 wylyczac¢ tak rozlegle, jak lo czyniono ze wschodnimi 
swiglyniaml, z kosciolem Inwalidéw czy z Wersalem za Ludwika x tv. 

Technika naszych czasow — technika finansowa i technika budow- 
lana — jest gotowa sproslac Lemu zadaniu. 
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AKAOPOL W ATENAGCH. Pozorny chaos planu moze zwiesé tylko laika. R6ownowaga weale nie jest ply tka. 
Determinuje jg slynny pejzaz clagngey sic od Pircusu po Pentelikon. Plan powstal z myslg o rozleglym 
widoku: osie podgzajy za doling, a falszywe kgly proste to dziclo wiclkiego rezvsera, Skala z Akropo- 
lem i jego murami oporowymi jest widoczna z daleka, jako calosé. Pray calej roznorodnosci planow 
wszyslkic budynki spojnie lgeza sig ze soba 


Tony Garnier wspierany w Lyonie przez Herriota zaprojektowat 
miasto przemystowe. To proba uporzadkowania i sprzezenia rozwigzan 
uzytkowych z rozwigzaniami plastycznymi. Jednoczaca reguta rozmiesz- 
cza we wszystkich dzielnicach miasta ten sam zestaw podstawow ych bry! 
1 dostosowuje ksztalt przestrzeni do praktycznych potrzeb oraz poetyc- 
kiego zmystu architekta. Niezaleznie od opinn na temat relacji miedzy 
poszczegdlnymi strefami tego przemystowego miasta doswiadczamy tam 
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dobroczynnego dzialania porzgdku. Tam, gdzie panuje porzadek, rodzi 
sie dobrobyt. Dzicki trafnemu podzialowi gruntow nawet robotnicze 
dziclnice mieszkaniowe zyskuja wysoce architektoniczny wymiar. Takie 
sq konsekwencje planu. 
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TONY GARNIER. Dzielnica mieszkaniowa nalezgca do miasta przemyslowego. W swoim waznym stu 
dium o miescie przemyslow vin Tony Garnier zalozvi istniente postepu spolecznego, dzieki ktoremu 
pojawilvhy sie Srodki naturalnes rozbudowy miasl: w jego ujeciu spoleczenistwo moze swobodnic dys- 
ponowacé ziemig. Dom dla kazdej rodziny: polowe lerenu zajmujg budyvoki, druga polowa jest wlas- 
noscig ogolu i rosng na nie] drzewa: mie ma plotow. Od tej pory miasto mozna przemierzaé wkazdyvim 
hierunku, niezaleznie od ulic, wzdluz klorveh musial dotgd chodzicé pieszy. Ziemia womiescte jest 
jakby wielkim parkiem. (Garnicrowi mozna zarzuci¢é jedno. Zaprojeklowal slabo zaludnione dziel- 
nice w centrum miasta). 


W obecnym slanie oczekiwania (nowoczesny urbanizm jeszcze sie nie 
narodzil) najpiekniejszymi dzielnicami naszych miast powinny byé dziel- 
nice fabryczne, w ktorych kwestia wielkoscii stylu — geometria — wynika 
z samego postawienia problemu. Jak dotad brakowalo 1 wcigz brakuje 
planu. Wspanialy porzadek panuje wewnatrz hal oraz warsztatow, decy- 
duje o strukturze maszyn i kieruje ich ruchami, wplywa na kazde dzia- 
lanic brygad; okolice Long jednak w nieczystosciach, a o rozmieszczeniu 
budynkow decydowano za pomocg sznura | ekierki, przez co brakuje im 
spojnosci, ich rozbudowa zas jest bezcelowa, kosztowna 1 niebezpieczna. 

Wystarczylby plan. Plan wystarczy. Do zrozumienia tego doprowa- 
dzg nas zbyt licanc bledy. 
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TONY GARNTER, Pezeyseta nuedzs domami w dztelntey meszhaniowe] 
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TONY GARNIER, Chica widziehnion oueszhaniowe 
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LE CORBUSIER, 1920. MIASTA WIEZOWCOW. Propozycja podzialu gruntow: szesédziesigt picler w ysokosci, 
220 metrow; odleglosé miedzy wiezami - od 250 do 300 metrow (rowna szerokosci ogrodu de Tuileries). 
Szerokosé wiez: od 150 do 200 metrow. Mimo rozleglych parkow gestosé zaludnienia wzrasla piecio- 
lub dziesieciokrotnic. Wydaje sig, ze budowle Lakie powinny byé przeznaczone wylacznie pod biura, 
a wiec budowane w centrach wielkich miast, gdzie rozladowal yby ruch na wielkich arleriach; zycie 
rodzinne z Lrudem przyslosowaloby sig do wspanialego mechanizmu wind. Liczby sq oszalamiajgce, 
bezlitosne, wspaniale: gdyby na kazdego pracownika przypadalo 10 metréw kwadralowych, w dra- 
paczu chmur szerokim na 200 metrow zmiesciloby sig 40 Lysiecy oséb. Zamiast konstruowaé waskie 
ulice w centrum Paryza, Haussmann powinien byl wyburzyé cale dziclnice i ustawié je w pioniec; 
potem moglby stworzyé parki pi¢kniejsze od krélewskich 


Zwykle miasta Miasta wiezowcéw 


A - strefa pytu 


MIASTA WIEZOWCOW. Przekroj Len pokazuje z jednej strony halas, pyl i smrdd, w ktorym 
duszq si¢ wspolezesne miasla. Z drugic) strony oddalone od siebie wiezowce, slojgce 
w zdrowym powielrzu posroéd zicleni. Cale miastlo jest pokry le zielenig 


Auguste Perret stworzyt kiedys to okreslenie: miasto wiezowcow. Bty- 
skotliwy epitet, ktory rozbudzit w nas poete. Stowo, ktére zabrzmiato 
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LE CORBUSIER, 1920. MIASTA WLEZOWCOW. Wiezowce wznoszy sig posréd ogrodow oraz korlow do lenisa 
iboisk pilki nozney;. Wielkie arleric z podwyzszong jezdmig umozliwiajg przemieszezamie sie w roznym 
lempic: wolnym, szybkim i superszybkim 


we wlasciwym czasie, gdyz zjawisko Lo jest nieuchronne! W ,wielkim mie- 
Scie” bez naszej wiedzy wylega sie plan. Moze byc¢ gigantyczny, gdyz wielkie 
miasto to potezny przyplyw. Czas odrzuci¢é obecny uklad naszych miast, 
cizbe stloczonych kamienic, splot waskich, hatasliwych ulic, pytu i smrodu 
benzyny - caty ten brud wchodzi oknami do ptuc naszych domow. Wielkie 
miasta staly sie zbyt geste, by mogty byé bezpieczne dla mieszkancow, 
a zarazem nie sq dos¢ geste, by zaspokoic potrzeby ,,finansjer y’”. 

Wychodzac od kluczowego osiagniecia budowlanego, jakim jest ame- 
rykanski drapacz chmur, wystarczytoby zebrac w paru oddalonych od sie- 
bie punktach te wyjatkowo gesta populacje i wzniesc potezne, szes¢cdzie- 
sieciopietrowe konstrukcje. Zelbet i stal pozwalaja na takie wyczyny, 
a przede wszystkim umozliwiajg taka konstrukcje fasad, ze wszyst- 
kie okna wychodzg na niebo: odtad podworza nie bedg juz konieczne. 
Od czternastego pietra mamy absolutny spokoj, czyste powietrze. 

W takich wiezowcach, ktore dadzq schronienie pracy duszacej sie 
dotad w gesto zabudowanych osiedlach i na przepetnionych ulicach, 
wszystkie ustugi — tak jak w udanym eksperymencie amerykanskim — 
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znajdqg sie w jednym miejscu, co bedzie funkcjonalne, pozwoli zaoszczedzic¢ 
czas i sile, a lym samym przynicsie upragniony spok6j. Wiezowce te posta- 
wione z dala od siebie w ysokoscig zaslepujg to, co do tej pory rozmieszcza- 
lismy w poziomie; pozostawiajg rozlegta przestrzen, tak odlegta od rojnych, 
hatasliw ych bulwarow i szybkiego ruchu. L stop wiezowcow znajdujQ sie 
parki; cate miasto porasta zielen. Wiczowcce sq ustawione wzdluz impo- 
nujacych alei; to naprawde architektura godna naszych czasow. 

Auguste Perret wyrazil zasade miasta wiczowcow slowami; mie 
narysowal je] (1). Udzielil natomiast wywiadu dziennikarzowi pisma 
»UIntransigeant” 1 pozwolit sobie wykroczyé swojg koncepcja poza roz- 
sadne granice. Okry! lym samym zdrowg idee powlokg niebezpiccznego 
futuryzmu. Dziennikarz odnotowal, ze wieze taczq sie ze soba za pomoca 
poteznych mostow. W jakim celu, skoro arterie komunikacyjne znajdujg 
sie daleko od domow, a ludzie odpoczywajacy w parkach, posrod drzew 
sadzonych w kwinkunksy, na trawnikach i placach zabaw, nie mieliby 
ochoty bez celu przechadzac¢ sie po kladkach przyprawiajacych o zawrot 
glow y? Wedlug dziennikarza miasto staloby na niezliczonych stupach z zel- 
betu, ktore dzwigatyby ulice zawieszone na wysokosci dwudziestu metrow 
(czyli szesciu pieter). Stupy te pozwolilyby uzyskac pod miastem olbrzy- 
mig przestrzen, na ktorej mozna by swobodnic ktas¢ rury wodne, gazowe 
i Sciekowe — miejskie trzewia. Plan nie zostat naszkicowany, a bez planu 
idea nie mogia sie rozwinac. 

Dawno temu przedstawilem Auguste‘owi Perreclowi te koncepcye 
stupow 1 w Lamlej poslaci nie byla ona tak imponujgca; mogta jednak 
odpowiadaé faklycznym potrzebom. Brata pod uwage istniejace mia- 
sta, takie jak dzisiejszy Paryz. Zamiast kopac¢ w gtab i budowaé roz- 
legte fundamenty, nicustannie drazyé ziemie, by przeprowadzac pod 
ulicami (syzyfowa praca) rury wodne i gazowe, Scieki i metro, by potem 
bez przerwy je remontowacé, moglibySmy budowaé nowe dzielnice nad 
powierzchnig ziemi, a fundamenly zostatyby zastapione odpowiednig 


(1) Wykonujac w 1920 roku le szkice, mialem zamiar pracdstawic idee Augusle’a 
Perreta. Publikacja jego szkicow w ,L'Tllustration” w sierpniu 1922 roku ujawnila 
odmicnng koncepcje. 
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liczba betonowych stupow; miescityby sie na nich partery budynkow, 
ana nadwieszeniu — chodnik1 1 ulice. 

W uzyskanej w ten sposob przestrzeni 0 wysokosci od czterech 
do szesciu metrow jezdzityby ciezarowki, a metro zastapitoby ucigzliwe 
tramwaje, zatrzymujac sie dokladnie pod budynkami mieszkalnymi. 
Otrzymalibysmy sieé komunikacyjng niezalezng od ulic, przeznaczonych 
dla pieszych 1 szybkich samochodow - sieé 0 wlasnej strukturze, nieza- 
leznej od umicjscowienia domow: regutarny las filaro6w, wsrod ktorych 


1) ieee J el I 1 eet 


ors 4 fou f . 


LE CORBUSIER, 1915, Miasta na slupach. Podloze miasta wznost sig na czlero- lub pigciometrow vch 
slupach sluzgevch za fundamenty domow, Jest ono swego rodzaju ply lg wypadowg, a ulice i chodniki 
sg czvms w rodzaju mostéow. Pod tg plytg mieszezg sie bezposrednio dostepne organy, dolwehezas 
ukrywane pod ziemig i niedostepne -- woda, gaz, prad, telefon, poczta pneumatyezna, Scicki, ogrze- 
wane itd. (1) 


miasto rozwozitoby towary 1 zywnosé, gdzie wykony wano by wszystkie 
powolne 1 ciezkie roboty, tak utrudniajgce dzis komunikacyje. 
Kawiarnie, miejsca relaksu itp. nie bylyby juz owa plesnia, ktora 
zarasta chodniki: zostatyby przenicsione na dachowe tarasy, podobnie 
Jak luksusowe sklepy (czyz jest logiczne, ze cala powierzchnia miasta 
pozostaje bezuzyteczna, zastrzezona dla dialogu gwiazd z dach6wkami?). 
Krotkie ktadki przerzucone nad zwyktymi ulicami zapewnialyby komuni- 


(1) -fntransigeant’, 25 listopada 1924 roku: Przedluzenic boulevard Haussmann. Chodzi nie tylko 
oO metro i podwojny rzad masywayech kamienic, lecz takze o owe galerie wostylu angielskim, ktoére 
wvdrgzv sic pod kazdym chodnikiem, by pomiescié lam kanalizacje. Galerie bedg dosé szerokic 
i wysokic, by swobodnic mogli sig po nich poruszaé robotniey zajmujgcy sie eleklrveznoscig, sprezo- 
nym powielrzem, lelekomunikacjg id., zas te, w ktorvch pojdg przewody do latarni gazow veh, zostang 
pokrvte ruchomymt plyltami, dzigki ezemu najdrobniejsza awaria, wvciek czy przerwante jedney z Zvi, 
jednego z nerwow Ley szezegolney dzielnicy nie bedzie wymagalo gigantveznej laparotomii, przez kt6rg 
na polowie uliey zalegajg wnglrznosci spod chodnika. J.L. 
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LE CORBUSIER, 1920, LE lice z weeofinvimi domami. Obszerne, nasloneeznione przestrzenie, na kbore 
wsvehodzg micszhania, Ogrody i place zabaw Cuz przy domach. Gladkie fasady z wielhimi oknatme. 
Gara cient powstaye dzicht holeynvi ushohom. Widok wzbogacony rozmachem honturow t rostin- 
noscig na gcomelrveznyeh fasadach. Podobnie jak woprzvpadhu miast wiezowcow, chodzi lu. rz0eez 
Jasna. o polezne przedsiewziccia finansowe, obeymuygee budowe calyeh dzielmie. Podobne konsoreja. 
dztalajgee na monieyszg shale. istmialy juz przed wojng. Jeden architekt wvivezy calg ubteg: jodnose, 


wichkosé, god nose, oszezednoseé 


LE COABESIER, 1920. (hice z wveofanvent domamt 
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kacje w tych nowych, odzyskanych dzielnicach, przeznaczonych do odpo- 
czynku posrod kwiatow 1 zieleni. 

Koncepcja ta byta, ni mniej ni wiecej, jak potrojeniem czynne}] 
powierzchni miasta; mozliwa do realizacji, odpowiadala potrzebie, byla 
larisza i zdrowsza od dzisiejszego btqdzenia po omacku. Zdrowa w slarych 
ramach naszych miast, tak jak zdrowa bedzie koncepcja miast wiezow- 
cow w przysztych miastach. 

Oto jeszcze jeden uktad ulic pociagajacy za soba zupetnie nowy 
podziat gruntéw i wychodzacy naprzeciw radykalnej reformie domow 
czynszowych; ta nieuchronna reforma wynikajgca ze zmiany uzytko- 
wania mieszkan, domaga sie nowych planéw budynkow mieszkalnych 
i catkowicie nowe] organizacji ustug, odpowiadajace] zyciu w wielkim 
miescie. Tutaj takze plan jest generatorem; bez niego panujg ubostwo, 
chaos i arbitralnos¢ (2). 

Zamiast kresli¢ miasta wedtug schematu kwartatu z waskim row- 
kiem ulic poprowadzonych wsrod siedmiopietrowych kamienic, ktore 
ustawione prostopadle do drogi gniezdzq w sobie cuchnace podworza, 
duszne, ciemne nory, wytyczylibysmy na te) samej powierzchni 1 przy 
te] samej gestoSci zaludnienia grupy domow wycofanych, oplatajqce 
gtowne aleje. Zamiast podworzy — mieszkania otwierajace sie z kazde}j 
strony na Swiatto i powietrze, wychodzace nie na rachityczne drzewa 
dzisiejszych bulwarow, lecz na trawniki, place zabaw 1 bogate ogrody. 

Szczyty tych grup bytyby regularnymi punktami na dtugich ale- 
jach. Te wycofania stwarzatyby gre Swiatta 1 cienia sprzyjajqcq archi- 
tektonicznej ekspresji. 

Budowle z zelbetu zrewolucjonizowaty budowlang estetyke. Zastepu- 
jac dach tarasami, zelbet prowadzi do nowej, nieznanej dotad estetyki ptasz- 
czyzn. Umozliwia wystepy i uskoki, ktore tworzg cienie i potcienie, i to nie 
w porzadku pionowym, z gory na dol, lecz poziomym, od lewej do prawe). 

To kluczowa zmiana w estetyce ptaszczyzny; jeszcze je) nie odczu- 
lismy; warto by pomysle¢ o niej teraz, projektujgc rozbudowe miast (3). 


(2) Zob. dalej: Domy seryjne. 
(3) Kwestia ta zajmiemy sie w przygolowy wane] ksigzce zatytulowanc L/rbanisme 
(opublikowanej w 1925 roku). 
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Jestesmy na elapie konstruowania now veh warunkow spolecznyech 
i ckonomicznych oraz przyslosow y wania sie do nich. Przechodzimy trudny 
moment, ana droge wielkicy Lradveji mozemy wroci¢ jedynie poprzez cal- 
kowilg rewiggg aklualnych rozwigzan, okreslajge nowe podstawy kon- 
strukeyjne oparle na logice. 

W archilekturze dawne podstawy konstrukeyjne sg marlwe. Prawde 
architeklury odnajdziemy dopiero wledy. gdy nowe podstawy slang sic 
logicznym punklem wyyscia dla wszelkich dokonat architeklonieznyeh. 
Wydayje sig, ze przez nayblizsze dwudziestolecie bedziemy zaymowac sic 
tworzeniem tvch podstaw. Bedzie to okres wielkich problemow, analiz 
i ekspervmentow, a takze wielkich przewrolow esletveznych, wy praco- 
wywanla nowey esletvkt. 

Nalezy zajaé sig planem - kluezem ley ewolucyi. 
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LE CORBUSEER) PIERRE JEANNE, Orod na Carasie dachow sar williw Auteur 


Hustracge orb 2.3. 6.5, @ wotvim rozdztale pochodzg z: A. Chotsy. etstotre de 
Carchitectaure, Paris, Baranger, 1899. Hustracye 7. 819 pochodzgy z: T. Garnier, La cite 
industrielle, Paris. Vincent, 1918 
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LINTE KOMPOZYCYJNE 


O nieuchronnych narodzinach archilektury. 

Obowigqzek porzqdku. Linia kompozycyjna lo zabezpieczente przed arbi- 
tralnoscig. Rodzi zadowolente umystu. 

Linia kompozycyjna to srodek, nie recepta. Jey wybor t sposoby wyrazu 
sq inlegralng czescig tworzenta archilektury. 
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(Cztowiek pierwotny zalrzymuje woz, postanawia, ze tu bedzie jego 
ziemia. Wybiera polane, wycina pobliskie drzewa, wyrownuje teren; wyty- 
cza droge do rzeki albo do wspotplemiencow, ktorych wiasnie opuscil; 
whija kolki pod namiot. Wokol stawia ogrodzenic, w ktorym znajdujg 
sie drzwi. Droga jest na Lyle prosta, na ile pozwalajg na to narzedzia, 
rece L¢ezas. Kolki namiolu sg ulozone w kwadrat, szesciokat lub osmio- 
kat. Ogrodzenie tworzy czworobok o czterech rownych, prostych katach. 
Drzwi chaty znajdujg sie na osi zagrody, a drzwi zagrody - naprzeciw 
drzwi chaty. 

Czlonkowie plemienia postanawiajg zbudowaé siedzibe dla swojego 
hoga. Umieszczajq ja w specjalnie zaaranzowane] przestrzeni, w solid- 
ney chacie, pod ktorg whijajq kotki ulozone w kwadrat, w szesciokal, 
w osmiokat. Otaczaja chale¢ solidnym plotem i whijaja kotki, do ktorych 
bedg przvtwierdzone odciagi wysokich stupow ogrodzenia. Wyznaczajq 
przestrzen dla kaplanow 1 stawiajg oftarz wraz z naczyniami ofiarnymi. 
W ogrodzeniu wybijajg brame na osi wejscia do sanktuarium. 

Spojrzmy na szkic tej chaly 1 sanktuarium w ksigzce do archeologn: 
Lo plan domu, plan swiglyni. Tego samego ducha znajdziemy w domu 
w Pompejach. A takze w swigtynt luksorskicj. 

Nie istnieje czlowiek pierwolny; istniejg pierwotne metody. Idea jest 
stata, od samego poczatku. 

Zwrocmy uwage, ze planami tymi rzqdzi prosta matematyka. Miaro- 
wos¢. Miara decyduje 0 wszystkim — 0 konstrukcyji, o wysilku, o solidnosci 
iuzytecznosci dzialania. Miarg byto dla budowniczego to, co wydawalo 
mu sic najlatwiejszc, najtrwalsze — narzedzie, kt6re najtrudniey byto 
mniszczyeé: krok, stopa, lokieé, palec. 
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SWLATYNIA PIERWOTNA 
A. Wejscie 

B. Portyk 

C. Perystyl 

1). Sanktuarium 

Ki. Narzedzia kultu 

F. Naczynia ofiarne 
G. Ollarz 


Aby poprawnie budowaé, uzy¢ wtasciwej sity, dziatac sprawnie 1 uzy- 
tecznie, budowniczy zdja! miare, obrat pewien modul, uregulowal swojq 
prace, ustanowit pewien porzadek. Las dokola niego jest zywiotem ze swo- 
imi lianami, kolcami i pniami, ktore mu przeszkadzajq 1 udaremniajq 
ludzkie wysitki. 

Budowniczy zaprowadzitl porzadek za pomocg miary. Do mierzenia 
uzyt swoich krokow, stopy, tokcia 1 palca. Narzucajac porzadek stopy 
i ramienia, stworzyt modut regulujacy cale dzieto; i dzieto to odpowiada 
jego wielkosci, potrzebom i wygodom - jest na jego miare. Jest na miare 
czlowieka. Jest z nim zestrojone: to sprawa zasadnicza. 

Decydujac jednak o ksztalcie zagrody, 0 ksztatcie chaty, polozeniu 
ottarza 1 wyposazenia, instynktownie wybrat katy proste, osie, kwa- 
drat, koto. Aby miec¢ poczucie tworzenia, nie mogt robi¢ inaczej. Osie, 
kota i katy proste sq bowiem geometryczng prawda, zjawiskami, ktore 
nasze oko potrafi zmierzy¢ 1 rozpozna¢c; w przeciwnym razie mieliby- 
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SWIATY NIA PIERWOTNA 


smy do czynienia z przypadkiem, anomalia, arbitralnoscig. GGeometria 
to ludzka mowa. 

Ustalajac jednak odlegtosé miedzy przedmiotami, budowniczy 
wymyslit rytmy — rytmy wyczuwalne wzrokowo, ktorych wzajemne 
relacje sq jasne. U zarania rytmy te sq ruchem czlowieka. Nieuchronnie, 
niejako organicznie rozbrzmiewajg one w czlowieku, wedlug tej) same} 
zasady, ktora kaze dzieciom, starcom, dzikusom 1 ludziom wyksztalco- 
nym rysowa¢ zloty podzial. 

Modul decyduje 0 mierze 1 spojnosci; linia regulujgca buduje 1 zadowala. 


avs 


Czy wiekszos¢ architektow nie zapomniala dzis, ze wielka archi- 
tektura stoi u Zrddel ludzkosci 1 jest bezposrednia pochodng ludzkich 
instynktow? 

Kiedy patrzymy na domki na paryskich przedmiesciach, na wille 
na wydmach w Normandii, na wspdlczesne bulwary 1 wystawy miedzy- 
narodowe, czyz nie mamy wrazenia, ze ich architekci to istoty nieludz- 
kie, niemajgce nic wspolnego z porzadkiem, z naszym zyciem i ze pracujg 
na rzecz inne} planety? 
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Nauczono ich bowiem dziwnego zawodu, klory polega na wymaga- 
niu od innych — murarzy, cieslii stolarzy — istnych cud6w w dziedzinic 
w ytrwalosci, Lroskliwosci 1 sprawnosci przy monlowaniu | umacnianiu 
clementow (dachow, scian, okien, drzwi itd.), kL6re maja sig nijak do sie- 
bie, ina dobra sprawe ich celem weale nie jest uzylecznose. 


a 


Nichicznych, klorzy pojcli nauke czlowicka picrwotnego, a przez 
Lo utrzymuja, ze istnicje cos Lakiego jak linie kompozycyjne, na razie 
powszechnie uwaza sic za niebezpiecznych nudziarzy, nicrobow, nieudacz- 
nikow, Lepakow 1 obstrukcjonistow: ,Swoimi liniami kompozycyjnymi 
zabijacie wyobraznic, koronujecie golowg receple”. 

— Pracciez wszystkie poprzednie epoki slosowaly to niezbedne narzedzie. 

— Bzdura, Lo wy je wymysliliscie, umyslowi maniacy! 

— Alez istnicjg dowody w przeszlosci, dokumenty ikonograficzne, 
stele, plyty, rysunki na skalach, pergaminy, manuskry ply, drukt... 


x 


Architeklura lo pierwszy przejaw Lego, jak czlowiek stwarzal swoj 
swial, jak sLwarzal go na obraz nalury, Wpisujgc sie Ww Jey prawa, Ww prawa 
rzgdzace natura, naszym swiatem. Prawa cigzenia, statyki, dynamiki 
narzucajg sie poprzez reduclio ad absurdum: stac albo runac. 

Suwerenny determinizm wyjasnia na naszych oczach twory przy- 
rody i daje nam pewnosé, jaka cechuje rzecz zrownowazong i racjonalnie 
w ykonang, rzecz opartg na nieskonczonych modutach, ewolucji, rozno- 
rodnosci i jednosci. 

Podstawowe prawa fizyki sa prosle 1 nic ma ich wiele. Prawa moralne 
sq prosle 1 nie ma ich wiele. 


4% 


Wspolezesny czlowiek w kilka sekund perfekcyjnie wygtadza deske 
za pomocg strugarki. Dawniej cztowick dos¢ skulecznie wygtadzal deske 
za pomocg hebla. Czlowiek pierwotny nieudolnmie ciosal deske krzemieniem 
lub nozem. Cztowick pierwotny, by ulatwic¢ sobie prace, uzywal modutu 
i lintt regulujgcych. Grek, Egipcjanin, Michal Anioti Blondel stosowali linie 
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kompozycyjne do doskonalenia swoich dzicl, ku zadowoleniu swojego zmystu 
arlyslycznego I mysli malemalycznej. Dzisieyszy czlowiek nic stosuje niczego 
i buduje boulevard Raspail. Gtosi za to, ze jesL wyzwolonym poctg i wystar- 
czy mu inslynkt; ten wyraza sic Jednak Lylko poprzez sztuczki wyuczone 
w szkole. To liryk spuszczony z lanicucha z jarzmem na szyi, klory cos tam wie, 
lecz ani Lego nie wymyslil, ani Lego nic kontroluje — to ktos, kto w toku nauki 
ulracil szczera, istotng energie dziecka niesLrudzenie pytajgcego: ,dlaczego»”. 


#*s 


Linia kompozycyjna to zabezpieczenic przed arbitralnoscia: lo wery- 
fikacja akceptujgca kazdq gorliwa prace, szkolna proba dziewigtkowa, 
matematyczne c.b.d.o. 

Linia kompozycyjna zaprowadza porzadek umyslowy, ktory pro- 
wadzi do poszukiwania pomystowych, harmonijnych relacyi. Przydaje 
dziclu curyltmii. 

Linia kompozycyjna Lworzy le zmyslowg matemalyke, rodzac zha- 
wienne poczucie porzadku. Wybor linii kompozycyjnej ustala podsta- 
wowg geometrie dziela; wyznacza wiec jedno z podstawow ych wrazen. 
Wybor linit kompozycyjnej lo jeden z decydujgacych momentow inspiracyjl, 
jedno z kluczowych dzialan architektury. 


as 


Oto linic kompozycyjne, ktore postuzyly do stworzemia picknych 
rzeczy 1 bedgce przyczyna, dla ktorej rzeczy Le sa piekne: 


KOPIA JEDNEJ Z MARMUROWYCH PLYT W PIREUSIE: 


R 


Fasada arsenaluow Ptreuste 
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Fasade arsenalu w Pircusie okresla kilka prostych podziatow ustala- 
jacych stosunck podstawy do wysokosci, wyznaczajacych miejsce drzwi 
oraz ich rozmiar w scistej relacji do proporcyi fasady. 


RYSUNEK Z KSIAZKI DIEFULAFOY: 


7 


Za 
Zn 


Zarvs kopul achementdzkich 


Wielkie kopuly achemenidzkie lo jedno z najsubtelniejszych dokonan 
geometril. Po doslosowaniu koncepcji kopuly do liryeznych potrzeb tego 
rodu i jego czasow, a Lakze do slatycznych zasad konstrukcyjnych, linia 
kompozycyjna koryguje, modyfikuje, ustala 1 harmonizuje wszystkie 
czesci z jednoczacg zasadg trojkgta 3:4:5, ktora rozwija sie od portyku 
az po szczvl sklepienia. 


LINIE KOMPOZYCYJNE 123 


Zarys kopul achemenidzkich 


MIARY NA KATEDRZE NOTRE-DAME W PARYZU 
Gtowna plaszczyzna katedry opicra sic na kwadracie 1 kole (1). 


LINTE NA FOTOGRAFIE KAPTTOLU 

Kal prosty dowodzi zamiarow Michala Aniola, gdyz la sama 
zasada rzadzi glownymi podziafami pawilonow 1 czesci Srodkowey, deta- 
lami pawilonéw, nachyleniem schodow, miejscem okien, wysokoscig 
cokolu itd. 


(1) Wopravpadku kaledry Notre-Dame i Porte Saint-Denis irzeba wzigé poprawke 
ha zmiany na najnizszvm poziomic wprowadzone przez urzedaikow micyskich. 
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hapitol w Ravimic 


Budynek wzaniesiony w lym micjscu, klorego powierzchnia pozo- 
staje w Scislym zwigzku z brvlg 1 olaczajacg przcstrzenia, jest zwarty, 
skupiony 1 jednolily, w calosci wyraza lo samo prawo, slaje sig Masy wny. 


FRAGMENT KOMENTARZY BLONDELA NA TEMAT PORTE SAINT-DENIS 
(Zoh. poezgtek rozdzialu): 

Ustalono podstawowg bryte, naszkicowano olwor. Przemozna linia 
kompozycyjna oparta na potrojnym module dzieli cala brame, dzieli 
wysokosé 1 szerokosé budowli na czesci, porzadkuje catosé wedle tej 
same] liczby. 
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PRTEP PREANON: 
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Petit Triation w Wersalu 


Viejsea hata prostego, 


PROJERKTOWA NIE WELLL (1916): 

Caly blok fasad. zarowno przediiep. jak t iviney. jest oparty na tym 
samym khacie (A) okreslajgevin przekgtng. zas linie row nolegle i prosto- 
padle do miep sa miarg dla wlornyeh clementow, Gakich jak drzwi, okna. 
plvtyv tld. az po najdrobniejsze szeze@oly, 


LE CORBE STEN, 1916. WEEE, Isascvda 
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Ta niewielkich rozmiaréw willa pojawia sie posréd budowli wznie- 
sionych bez zadnych regul i wydaje sie bardzie} monumentalna, jakby 
z innego porzadku (2). 


LE CORBUSIER I PIERRE JEANNERET, 1923. Dom Ozenfanta 


(2) Prosze wybaczyé, ze przy woluje tu sam siebie: mimo usilnych poszukiwan nie 
miatem jeszcze przyjemnosci spotkaé wspotczesnych architektow, ktdérzy zajmowaliby 
sie podobng kwestia; w tym temacie budzitem tylko zdziwienie lub spotykatem sie 
ze sprzeciwem i watpliwosciami. 
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LE CORBUSIER, 1916. WILLA. Fasada tyina 
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LE CORBUSIER | PIERRE JEANNERET, 1924. Dwie wille w Auteuil 


~~ 


Transathintyh -Flandre’. Compagaic Pransathintique 
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PAROWCE 


Zaczeta sie wielka epoka. 

Zapanowal nowy duch. 

Istnieje mnostwo dztet stworzonych w nowym duchu; mozna je znalez¢ 
przede wszyslkim w produkcyjt przemystowe). 

Archilektura dust sie w przyzwyczajeniach. 

, Style” lo ktamstwo. 

Slyl lo podslawowa wartos¢, klora ozywia wszystkie dzeta dane epoki 
i wyntka z charaklerystycznego stanu ducha. 

Nasza epoka kazdego dnia wybiera swoy styl. 

Nasze oczy, nieslely, jeszcze nue potrafiq go dostrzec. 
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Zapanowal now y duch: to duch konstrukcji i syntezy, kierujgcy sie jasng koncepcja. 
Niezaleznic od tego, co na ten temal sgdzimy, przenika on dzis znaczng czes¢ 
ludzkicj akty wnosci. 


POCZATEK WIELKIEJ EPOKI 


Program ,L’Esprit Nouveau”, numer |, pazdziernik 1920 roku. 


Nikt nie zaprzeczy dzis estetyce, jaka wylania sie z wylwordw nowoczesnego 
przemyslu. W budowlach i maszynach coraz czescie} mozna znalez¢ proporcje oraz 
uklad bryl 1 materi czynigce z wielu z nich dzicla sztuki, gdyz zawierajg one liczbe, 
czvli porzgdek. Tymcezasem elitarne indywidualnosci nalezace do Swiata przemyslu 
| inleresow, a Lym samym zyjgce w meskiej atmosferze, w jakie) powstajg niezaprze- 
czalnie pickne dzicla, sadzq, ze nie majg nic wspolnego z jakgkolwiek dzialalnoscig 
artystvczng. Myla sic, gdyz nalezq do najaklywniejszych lworcow wspdtczesne eslelyRt. 
Aniartyscl, ani przemyslowcy nie zdajg sobie z lego sprawy. Stylu epoki trzeba szukac 
w powszcchnej produkcji, nie zas — jak zbyt czeslo uwazamy — w niclicznych ozdob- 
nvch wytworach, catkowicie zbylecznych, gdyz zagracajagcych tylko system umystu, 
ktory jako jedyny jest w slanie dostarczy¢é slylowych elementéow. Muszelka nie jest 
stvlem Ludwika xv, kwiat lotosu nie jest stylem [giptu itp., itd. 


Llotka ,L’ Esprit Nouveau’ 


Plaga ,sztuk dekoracyjnych”! Po trzech dekadach systematyczne} 
ekspansji sq dzis u szczytu. Entuzjastyczni komentatorzy mowig 0 odno- 
wie szluki francuskiej! Z historii tej (ktora zle sie skonczy) zapamietajmy, 
ze to cos innego niz odrodzenie dekoracji: nowa epoka zastepuje stara, 
umierajgca. Mechanizacja — nowe zjawisko w ludzkiej histori — zrodzita 
nowego ducha. Kazda epoka tworzy architekture stanowigcg jasny obraz 
je) systemu mySlenia. Podcezas przewrotow, jakie zaszty w tej kryzyso- 
we] epoce poprzedzajace] nadejscie nowych czasow — czasow czystych, 
klarownych idei oraz wyrazistych zamiarow — sztuka dekoracyjna byta 
niczym zdzbta stomy, ktorych chcemy sie chwyta¢ pod naporem burzy. 
Byta ztudnym ocaleniem. Zachowajmy z tego tyle, ze sztuka dekoracyjna 
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stata sic dobra okazja do wypedzenia przeszlosci i szukania po omacku 
ducha architeklury. Duch architektury moze wynikac jedvnie ze sltanu 
rzeczv 1 stanu ducha. Wydaje sie, ze wydarzenia naslepowaly po sobie 
wyslarczajaco szvbko, by dal o sobic znaé duch epoki, a duch architek- 
Lury znalazl swoj wyraz. Jesh sztuki dekoracyjne znajdujg sie na owym 


PACL VERA: Konsola (renesans) 


mebezpiecznym szczyeic, po klorym naslepuje upadek, lo mozna powie- 
dziec, ze umysly uniesione wraz z nimi dowiedzialy sic, dokad zmierzaja. 
Wolno sadzic, ze wybila godzina archilektury. 

Grecy, Rzymianiec, zloty wick, Pascal i Kartezjusz — nieslusznie 
przywolywant jako obroncy sztuk dekoracyjnych — polwierdzajg nasz 
osad, Lolez stajemy dzis w obliczu architeklury: architektury, ktora jest 
wszystkim, lylko nie szlukg dekoracyjna. 

Stuzki, lampy i girlandy, wykwintne owale z calujgeymi sic lroj- 
katnymi golabkami, buduary wypctnione dyniowalymi poduszkami 
ze zlolego 1 czarnego aksamilu sg Lylko nieznosnymi Swiadkami mar- 
Lwego ducha. Te duszne rokokowe sanktuaria i jekliwa wicjska glupola 
to dla nas obraza. 

Pokochalismy Swieze powiclrze i pelne Swiatto. 
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Transathintyvk Aquitaine, Cunard Line, mitesct 3600 oséb 


e : 


Anonimow? inzynicrowie, ubrudzent smarem mechanicy + hutniey 
obmyshili i zbudowali te wspaniale dziela, fakimi sa parowee. My. inn 
mieszkaney Ziemi, mie potrafimy Lego doceni¢ 1 byloby wspaniale. edv- 
bysmy, uczac sie chylié kapelusza przed dzickamt ,odnowy”, mich okazje 
przeyse sic pare kilometrow po pokladzic transatlantwku. 


ane 


Archileker zyjg wo ciasnocie szkolney wiedzy, meswiadomi now yeh 
regul budowniclwa, wo swoich koncepcjach zas chetnie poprzestayy 
na calujgeveh sic golabkach. Tymezasem budowniczowie parowcow 
odwazni i uezent — wznoszg palace. przy Klorveh kaledry wvdaja sic 
malutkie: ina dodatek rzucaja je na wode! 

Architektura dusi sig woprzvazw yvezajentach. 

Weigz slosuje sie grube sciany, ktore kiedys byly koniecznoseia, 
podezas gedy cienkie przegrody szklane lub ceglane moga chronic parler 
I wznoszgce sic nad nim pieédziesigt pieter. 

Na przyklad w Pradze przestarzaly przepis nakazuje slaw iaé sciany 
erube na czlerdziescr pieé cenlymetrow na szezveie domu to pighnascie 
centymelrow grubsze wraz z kazdym nizszvm pielrem, przez co sclany 
na parterze dochodzg nawet do poltora metra gruboscr, Budowanie dzis 
fasad pray uzyciu wielkich blokow miekkiego kamienia prowadzi do le] 
paradoksalney konsekweneyi, ze okna majygce wpuszezaé swiatlo sa obu- 
dowane tak glebokimt framugami, ze nie spelmayg swojey funkeyl. 
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~Aquilanta’. Cunard Line 


Na kosztowney ziemi womiastach weigz powslajg fundamenty 
i polezne filary, podezas gdv rownie skuteczne bylyby zw vkle betonowe 
slupy. Niewvbaczalnyvm paradoksem jest lez nicuslagca plaga dachow. 
Podziemia pozostag wilgotne 1 zagracone, zas micjskie kanalizacje clagle 
sq wpychane pod powierzchnie, niczvm martwe organy, cho¢é problem 
len mozna by juz rozwigzac w sposob bardziej logiczny. 

wtvle — trzeba bylo wszak cos zrobic — sq wielkim wsparciem dla 
architekta. Pojawiajg sie w dekoracyi fasad 1 salonow; lo degeneracja 
stvlu. lachmany dawnych czasow; ale lez pelne szacunku i sluzaleze 
wbaeznosél” wobec przeszlosci: niepokojgca skromnose. | zarazem klam- 
stwo, gdvz .w pieknych czasach” fasady byly gladkie, mialy regularne 
otwory i ludzkie proporcje. Sciany byty tak cienkie, jak Lo tylko mozliwe. 
Palace? Dobre dla 6wezesnych ksigzgl. Czv dobrze wyksztalcony mez- 
ezyzna kopiuje dzisiejszvch ksigzat? Na Compiegne, Chantilly 1 Wersal 
milo popatrzeé pod pewnym kalem, lecz... duzo by mowic. 

Domy jak tabernakula, tabernakula jak domy, meble jak patace 
(frontony, posggi, kolummny spiralne i niespiralne), dzbany jak meble 
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WLamorictere”. Compagniic Pransatlantiqure 


Doarchitehtow: pighno bardzie) techniezney; natury, O, dworcu Orsay! 


lestetvha blizey swotceh prawdziw seb mots wacgt! 


domowe | polmiskt Bernarda Patissy ego, na klorveh nie sposob ulozve 
irzech orzeszkow! 


Style" maja sie Swielnie! 


* 
* * 


Dom to maszyna do micszkamia. Kgpicl. sloncee, woda ciepla, woda 
zimna, dowolna temperatura, przechow vwanie Z¥wnosci, higiena, piekno 
dzickt proporc. Fotel to maszvna do siedzemia itd. Maple wskazal droge. 
Limvwalnie to maszyny do mycia: stworzyvl je Twyford, 

Nasze nowoczesne zycie, cale zycie oparle na dzialaniu — za wyjat- 
Kiem picia naparu z lipy trumianku — wvdwarzalo przedmioly: garnitur, 
wieczne pioro, olowek. Eversharp. maszyne do pisania, aparal telefo- 
niczny, wspantale meble biurowe, szyby z Saint-Gobain t walizkt [nno- 
vation, maszynke Gillette tangielska fajke. melonik i limuzyne. samolol 
i transatlantyk., 


~Aqtitania, Cunard Line 


Ta sama estetvka, cow pray padhu waszey fayhi. mebhi biurowyvch i limuzy ay 


~Aquitaman Cunard Line 


Doarchiteklow: Sciana cafa woknach. fasna sala. Coz za kantrast zoknamiwooaszveh domach, 
przebijajqey oii mur w taki sposdb, ze z kazdej strony powstaye strefa clonia, wskutek ezego 


pomieszezenic slaje sig panure, a wpadajgee Swiatlo trzeba dagodzié t Humié zastonan 


Lintowtee Jrance” zbudowans prZEZ SLOCZNLG W Sail- Nazaire 


Proporcje. Spajrzms ma tot pezy pontine sobie patice wo Viehy.w Zermatt. w Bierritz 


CAN Lez trowe alice Passs 


ll 


~Aquttania®. Canard Line 


Ta sama estetvka.co w pravpadkhu waszey faghi. mebli biorow veh i limuzsay 


-Aquitamia. Cunard Line 


Doarchtlektow: Sctana cata woaknach, fasna sala. Coz za kontrast z aknami wonaszveh damach, 
przebyajgevinid mur wlakisposdb. ze z kazdey strony powstaje strefa cienia, wskutek ¢zego 


pomieszezenic slaje sic panure, a wpadajgcee swiatlo Urzeba tagodzic i (lumié zaslonanii 


~Lamonciere. GCompagite Pransatlantique 


Doarchitehtow: nowe forty architektontczne, clementy na ludzhy shale. 
potezne Tinkymne, wv zwolenie od duszuvely stylow, hontrast peli te pustht, 


siluveh bevt it delthatuyeh szezegolow 
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. empress of France’. Canadian Pacific 


Czxsta.jasna. wvrazisiu bezbledna. zdrowa architektura. Wontrast: dy wan, poduszki, 
haldachimy. damaszkt. pozlacane trzezbione meble. barws jak ad stare; markizs 


hoz rosyyskiego baletu: posepny smutek zachodniego bazaru 


Nasza epoka kazdego dnia wybicra swoy stv. Mamy go przed oczami. 
Oczami, klore nie widza. 


x 


Trzeba wyjasnic pewne meporozumienic: naszvm problemem jest 
ulozsamiamie szluki z szacunkiem dla dekorac. To zaburzenice poczu- 
cla szluki, wpajane z karvgodng lekkomysinoscig na kazdym kroku, 
a sprayjajace teoriom t kKampaniom dekoralorow, klorzy mie majg poje- 
Cla O SWOJe] Epoce. 

Szltuka lo powazna sprawa, klora ma swoje swieloscr. Profanu- 
jemy je. Frywolna sztuka krzvwi sie na swial polrzebujacy organizacyl, 
narzedzii srodkow, w bélach dazacy do ustanowienia nowego porzadku. 
Spoleczenstwo zvje przede wszystkim chlebem, sloncem i mezbednymi 
wvygodami. Wszystko jest do zrobienia! To potezna praca! Tak wazna 
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-lanpress of Asia, Canadian Pacilte 


-Architektura to przenmyslana, bezbledna. wspaniata gra bev w swietle” 


i pilna. ze jest nig pochlonietly caly swial. Dzicki maszynom powstanic 
nowy porzadek pracy i odpocazvunku. Przeba zbudowaé 1 przebudowac 
cale miasla, majge na wzgledzic minimum komfortu, ktorego dalszv 
brak moglby naruszvé rownowage spoleczna. Spoleczenstwo jest niesta- 
bilne, peka wskutek pieciu dekad postepu, kté6re zmienily oblicze swiala 
w wickszvm slopniu niz poprzednie szesé stuleci. 

(Czas budowac. mie gadacé. 

Sztuka naszvch czasow spelnia swojg funkeje, gdv zwraca si¢ do clit. 
Sztuka nie jest sprawg ludu. ant tvm bardzicy kurlvzang. Szluka jest 
miczbednym pozywiecniem tylko dla elit, kt6ore potrzebujg skupienia, by 
moc kicrowac. Sztuka jest z isloly wyniosta. 

a x 


Bolesne narodziny ley epoki potwierdzajg potrzebe harmonit. 
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Niech oczy Lo ujrzg: olo harmonia, funkcja pracy, klorej prawem jest 
ekonomia, a warunkiem — niezmienna fizyka. Harmonia ta ma swoje uza- 
sadnicnie: sLanow! dzielo nie kaprysu, lecz logiczne} konstrukeji, spojne} 
z olaczajgcym swiatem. Natura jest obecna w Smialym wyrazie ludzkiej 
pracy — tym bardzicj, zc problem by! zlozony. Wytwory mechaniki to 
organizmy zmierzajgce ku idealowi czystosci i podlegajace Lym samym 
regulom ewolucji, co zjawiska przyrody, ktore budzq wszak nasz podziw. 
W dzietach w ychodzacych z warsztatow 1 fabryk tkwi harmonia. Nic jest 
lo Sztuka, nie jest to Kaplica Sykstynska ani Erechtejon; to powszednie 
dziela Swiata, ktory pracuje swiadomie, rozumnie, dokladnie, odwaznie, 
systematycamie 1 z wyobraznig. 


4 


Jesli zapomnimy na chwile, ze parowiec jest Srodkiem transportu 
| spojrzymy na niego Swiezym wzrokiem, staniemy w obliczu szczegol- 
nego przejawu brawury, dyscypliny, harmon, spokojnego, wibrujacego 
I narzucajacego sic pickna. 

Powazny architekt patrzacy jak architekt (tworca organizmow) 
odnajdzic w parowcu wyzwolenie z odwiecznej, przekletey niewoll. 

Zamiast leniwego poszanowania ltradycji wybierze szacunck dla sil 
natury; zamiast malostkowosci pospolitych koncepcji — majestat roz- 
wigzan wyplywajacych z nalezycie poslawionego problemu: rozwigzan, 
jakich wymaga epoka wielkiego wysitku, ktora uczynila wtasnie gigan- 
tyczny krok naprzod. 

Dom ziemskich islot jesl wyrazem przeslarzalego swiata malych 
rozmiarow. Transatlantyk to pierwszy etap tworzenia Swiala zorgant- 
zowanego Ww nowym duchu. 
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ll 
SAMOLOTY 


Samolot to rezultal selekcjt. 

Nauka plynqca z samolotu polega na logice, jaka lowarzyszyta sfor- 
mutowaniu problemu t jego rozwigzantu. 

Problem domu nie zoslat jeszcze postawtony. 

Dzistejsze realizacye architekloniczne nie odpowiadajg Juz naszym 
potrzebom. 

Istniejq jednak slandardy domu mieszkalnego. 

Mechanika jest kluczowym czynnikiem ekonomicznym. 

Dom to maszyna do mteszkania. 
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Zapanowal nowy duch: to duch konstrukcji i syntezy, kierujgcy sie jasng koncepcja. 
Niczaleznic od tego, co na ten Lemat sqadzimy, przenika on dzis znaczng cz@s¢ 
ludzkie} akty wnosci. 


POCZATEK WIELKIEJ EPOKI 


Program ,L’ Esprit Nouveau’, numer 1, pazdziernik 1920 roku. 


Istnieje zawod — jeden jedyny: architekt — w ktorym postep nie obo- 
wigzuje, w ktorym kroluje lenistwo, w ktorym odwoltujemy sie do prze- 
sztoscl. 

W kazdym innym fachu niepok6j 0 jutro kaze szukac nowych roz- 
wigzan; jesli nie posuwamy sie do przodu, ponosimy kleske. 

Tymczasem w architekturze nigdy nie ponosimy kleski. Uprzywt- 
lejowany zawod. Nicstety! 


0 


Samolot jest z pewnoscig jednym z najlepie; wyselekcjonowanych 
produktow w dzisiejszym przemysle. 

Wojna byta klientem niemozliwym do zaspokojenia, wiecznie nie- 
zadowolonym, zawsze zadajacym wiecej. Wykonanie musialo by¢ bez 
zarzutu, a kazdy blad miat skutki Smiertelne. Mozna zatem powiedzie¢, 
ze samolot wymagal pomystowosci, inteligencji 1 odwagi: wyobrazni 
i chlodne kalkulacjt. W tym samym duchu budowano Partenon. 


4 


Z architektonicznego punktu widzenia bliski jest mi stan ducha 
wynalazcy samolotow. 

Nauka plynaca z samolotu nie polega na stworzonych formach, 
a przede wszystkim w samolocie nie nalezy dopatrywa¢é sie ptaka czy 
wazki, lecz maszyny latajgcej; nauka plyngca z samolotu polega na logice, 
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Jaka lowarzyszvla sformulowaniu problemu i jego rozwigzaniu. Kiedy 
wonaszyvch czasach slawiamy jakis problem. musi on zoslaé rozwig zany. 
Problem domu nie zostal jeszcze poslawiony. 


* 
* 


Jeden z frazesow (mlodych) panédw archileklow: (rzeba podkreslaé 
konstruRcye. 

nny frazes Lego samego Lowarzystwa: Riedy cos odpowiada polrzebie, 
yest ptekne. 

Prosze wybaczyél Podkreslanic konstrukeji jest dobre dla adepla 
szlukit rzemiosia, ktory chee zaznaczve swoje zaslugt. Dobry Bog uw y- 
datnil kostki t nadgarstki, ale jest jeszeze cala reszta. 

Kiedy cos odpowiada polrzebie, nic jest piekne: zadowala czesé 
naszego umyslu, plerwszg czese ~ Le. bez kKtorey nie ma mow y o dalszych 
zadowoleniach; ustalmy koley rzeczy. 

Architeklura ma inny sens tinne cele niz podkreslanic konstruke;i 
todpowladanie polrzebom (potrzebom rozumianym lu jako uzyleeznose, 
wveoda, funkcjonalnoseé), ARCHITEKTUBA Lo szluka w pelnvm lego slowa 
anaczentu. Klora osigga stan platodskiey waniosloscr, to matlematyezny 


\ir Express 
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Farman 


porzadek, abstrakeja, dostrzeganie harmonil w poruszajgeyeh relacjach. 
Oto cet architektury. 


** 


Wroémy jednak do chronologii. 

Odezuwamy potrzebe inney architeklury, jasnego, OCZVsSzezonego 
organizmu, gdvz w obecnym slamie rzeczy doznamia tvpu matematl ycz- 
nego sg nam niedostepne. Przedmioly nie odpowiadayg Juz zadney polrzebre, 
zas warchilekturze nie ma juz konstrukeji. Panuje skrajne pomieszanie: 
dzisicjsza architektura me rozwigzuye wspolezesnego problemu mieszka- 
niowego 1 me odpowilada strukturze rzeczy. Nie spelnia podstawow veh 
warunkow tnie ma mowy o lym, by zadzialal wyzszy ezynnik harmo- 
nit piekna. 
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Samolot (ransporlows seap 33 Bleriot. Projekt: Herbemout 


Dzisicgsza architektura nic spelnia koniecznych i wystarezajgcych 
warunkow do rozwigzania problemu. 

Problem w architekturze nie zostal bowiem jeszcze postawiony. Nic 
bylo pomocney wojny, Lak gak wo przvpadku samolotu. 

Owszem, pokoj stawia dzisiay problem: trzeba odbudowac depar- 
lament Nord. Ale wlasnic: jestesmy calkiem bezbronni, nie potrafimy 
nowoczesnic budowaé — nie mamy odpowiednich materiatow, systemow 
konstrukeyjnveh, KONCEPGJL MIESZKANTA. Inzvnierowie zaymowall sic 
lamann, mostami, transallantykami, kopalniamt, kolejg zelazng. Archi- 
Leker spall. 

Departamentu Nord mie przebudow ywano od dwustu lat. Dopiero 
oslathimi ezasy inzynicrowie wielkich przedsigbiorstw wzicli wo swoje 
rece problem domu, jego ezes¢ konstrukeyjng (materialy isystemy struk- 
Luralne) (1). PoZOSTAJE OK RESLIGC KONCEPCJE MIESZK ANIA, 


(1) 1921 rok. Inzvoicrowie zostali jednak przeglosowant. Opinia publiczna im 
sie sprzeciwila, Nie cheiala ich rozwigzad. Stare zw vezaje przetrwaly. Budowano jak 
dawniey, niezego nte zimeniono, Departament Nord mie cheial byé cudownym obja- 
wientem okresu powojennego. 
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Potrajny Crdéjplatowiee Caproni, lod latajgea. 3000 Koni mechanicznvel, mieset l00 pasazerow 


Samolot pokazuje nam, ze wlasciwie poslawiony problem znajduje 
rozwigzanic. Cheiec lataé jak plak to zle postawienie problemu, dlatego 
nicloperz Adera mie oderwal sie od ziemi. Wynalezé machine lalajaca 
wolng od skojarzen niezwigzanyvch z ezysta mechanika, czyli poszukac 
plaszezyznv nosney | napedu — to bylo wlasciwe postawienic problemu: 
w ciggu niecalych dziesieciu lal wszvscy mogli latac. 


a 


POSTAWMY PROBLEM 

Zamknymy oczy na lo, co istnicye. 

Dom: schronienie przed upatem, mrozem, deszcezem, zlodzicjami, 
natretami. Odbiornik swiatla 1 slonca. Kilka pomieszezen na kuchnie, 
pracownie 1 zycie intymne. 

Pokoy: wolna powierzchnia, l6zko do odpoczynku, krzeslo do swo- 
bodney pracy, szafki do szybkiego ukfadania wszystkiego tn ts righl place. 

Ile pomieszczen: jedno do gotowania 1 jedno do jedzenia. Jedno 
do pracy, jedno do mycia 1 jedno do spania. 
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Trojplatowiee Capromt, 2000 komt mechanieziv ely miuesct 80) pasazerow 


Takie sa standardy nieszkania. 

Dlaczego zatem na uroczyvch okolieznyeh willach widzimy te bezuzy- 
leezne wielkie dachy? Po co tak mehezne timate okna, te wielkte domy 
Z Ivloma pokojamt zamyvhanyvmt na kluez? Po co ta przeszklona szafa. 
la umywaltka. la homoda? A edzie indziey poco te bibhoteki zdobtone 
akantami., honsole, witryny. serwantht. kredensy i sekretarzvki’ Te 
ogromne zyrandole? Kominki) Po co le drapowane zaslony:? Te Lapety 
ha Scianach, pelne koloréw, adamaszkut pstrokatych szlaczhow? 

W waszvch domach nie ma swiatla, Wasze ohna (rudno sic ol wieraja. 
Nie maw nich wywielrznikow takich jak wowagonach restauracyjnveh. 
Od waszvch zvrandolt bolg oezy. Wasze stiuki i Lapely sa bezezelne jak 
sluzgev: zabieram z powrolem Picassa, kKb6rego cheialem: wam ofiarowae, 
bo nie ma dian micpsea wowaszvm balaganie. 

Il to wszvstho hosztowalo was pieédziesig§ Usicey frankow, 


Dlaczego mie wymagactie od wlaseictela mieszkanta: 
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Vir Eapress, Paryz Londynow dwie godziny 


lv Szafek na bielizne tubrania w osvpialai, jednakowo glebokich, 
na ludzkiey wysokosci, praktveznveh jak walizka Innovation. 

2" Szafek na naczvinia, srebra iszkla w jadalni. z dobrym zamkiem 
iszufladami, zeby .porzadek” dalo sie zrobié womgnieniu oka, a wszystko 
wpuszezone w sciane, zeby wokol stolu i krzesel bylo dosé miejsca do cho- 
dzentai ta wolna przestezen sprzyjala spokojowl niezbednemu do dobrego 
trawiena. 

3° Szafek w salonic, by na waszvch ksiqzkach nie ostadal kurz, oraz 
wolnego miejsca na scianach, by powiesi¢é wasze kolekcje obrazow 1 dzicl 
sztuki. Bedziecie wowezas mogli wyjacz Leki na obrazyv t powilesi¢ na Sscia- 
nic Ingresa (albo jego reprodukeje, esl jestescie ubodzy), o kKtorym pisza 
dzis Ww gazecie. 

Wasze serwantki. przeszklone szafy 1 wilryny sprzedacic przedsta- 
wiciclowl owych mlodych narodow, kLore dopicro pojawily sig na mapic, 
odzie kroluje Postep i edzie opuszeza sic Lradveyjny dom (z szafkami itd.) 
na rzecz poslepowego, .curopeyskicgo” domu ze suukamit kKominkami. 

Powtlorzmy podstawowe aksjomal y: 

Krzesla sluzq do stedzenta. Istnieja koscielne krzesla wy platane 
ze slomy za pieé frankow, folele Maple za tvsige frankow oraz krzeslo 
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Zdjecie: Branger, Farman Moustique 


Morrisa o zmiennym nachyleniu oparcia z ruchomym slolikiem do Iek- 
tury, stolikiem do picia kawy, podnozkiem, ruchomym oparciem z korbkg 
do ustawiania najywygodniejszey pozycji w czasic syesty 1 podezas pracy, 
higienicaznic, komforlowo, bezbledmie. Czy wasze berzery, kozetki w stylu 
Ludwika xvt wvsciclane (kaning z Aubusson albo meble z Salonu Jesicn- 
nego z dvniowalymi poduszkami to maszvnvy do siedzenia? Przyznajcie: 
wygodniey wam w klubie, w banku i w biurze. 

Elektrycznosé daye swiatlo. Istniejg chowane rampy, a lakze refleklory 
| projektory. Jest jasno jak w dzien i nigdy nie bolg oczy. 

Lampa o mocy slu Swiec wazy pic¢édziesigl gramow, lecz wy wolicie 
stukilogramowe zyrandole z rozetami, z brazu lub drewna, tak wielkie, 
zc zajymujg caly srodek pokoju, a ulrzvmanie ich w czyslosci jest pickiel- 
nic Lrudne z powodu paskudzacych je much. Wieczorem od zyrandola 
bola lez oezy. . 

Okna mogq wpuszczac troche sutalla, duzo albo weale, mozna lez przez 
nie wyglqdac. Sa okna w slipingach, kore szezelnie sig zamykajg 1 lalwo 
olwierajg; sq wielkie okna w nowoczesnych kawiarniach, klore szczelnie sie 
zamvkaja, lecz moga calkowicie sic olwieraé dzicki korbce, kl6ra wpuszcza 
Je w ziemic; sq okna w wagonach restauracyjnych z zaluzjami w szybach, 
klore otwierajg sie i wpuszczajg Lroche powielrza, duzo albo weale; sq 
szyby z Saint-Gobain, ktore zastapily denka od butelek 1 witraze; sa kre- 
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spap Vt Blerot. Projekt: Bechneau 


cgce sig okiennice, kKlore mozna ¢zesciowo Opuszezacé tdo woll przechw v- 
Iyvwac Swiallo dzicki odleglosci miedzy listbwami. Tymezasem archilekei 
stosuyg Uvlko okna z Wersalu tt Compiegne, Ludwika X.Y albo Z. kt6re 


VU EN PRESS. 200 hilometraw na godzing 
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Bombowree Farman Ceoliath 


sg mieszcezelne, wpuszezajg malo swialla, Lrudno sie olwierajg, a okien- 
nice sg na zewnglrz: Jesh wieczorem pada, lo zamyvkaygc je, mokniemy 
do suche; nitki. 

Obrazy istniesg po to, by nad nimt rozmyslac. Plotna Ralacla, Ingresa 
czV Picassa powslaly, by nad nimi rozmyslac. Rafael, Ingres czy Picasso 
sa drodzy, lecz reprodukcje folograficzne sq tanic. Aby moc rozmyslac 
nad jakims obrazem, musi on wisicé w odpowiednim micyscu lt w spokoy- 
nym oloczeniu. Prawdziwy kolekcjoner Urzyma obrazy w Lece 1 wiesza 
na sclani¢c Len, na ktory ma ochole popatrzec; bymezasem wasze sclany 
przvpominayjg kolekeye znaczk6w poczlow ych --czeslo bez zadney war losct. 

Dom zbudowano po to, zebv w nim mieszkac. — Niemozliwe! — A jed- 
nak! -~ Jest pan ulopista! 

Prawde mowtac, wspolezesny mezcezyzna w domu smicrletnic sic 
nudzi; idzie do klubu. Wspélezesna kobiela nudzi sig poza swym budu- 
arem; o plaley idzie na herbatke. Nowoczesny mezczyzna 1 kobiela 
nudza sic w domu; idg na dansing. Jednakze biedacy, klorzy nie nalezg 
do klubu, cisng sie wieczorem pod zyrandolem i bojg sie chodzi¢ po labi- 
rvncie mebhiy, klore zajmujg calg przestrzen i stanowlg calvy ich majgtek, 
calg ich dume. 
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UR EXPRESS, Furman Goliath 


Plan domu odrzuca czlowicka, ma by¢é magazynem mebli. Koncep- 
cja La, sprzyjajaca handlowi na Faubourg Saint-Antoine, jest spoteeznie 
szkodliwa. Zabija rodzinnego 1 domowego ducha; nie ma ogniska domo- 


wego, mie ma rodziny ant dziect, @dvz mewveodnie sig Ze. 
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Liga wrogow alkoholizmu 1 liga przyrostu naluralnego powinny 
wystosowac pilng odezwe do architekt6w; powinny opublikowaé 
PODRECZNIK MIESZKANIA, rozdaé go malkom rodzin i domagaé sic dym1- 
sji profesorow w Akademi Sztuk Picknych. 


PODRECZNIK MIESZKANIA 


Zqdajcie naslonecznione; lazienki w jednym z najwiekszych pomieszczen, na przyklad w daw- 
nym salonie. W je; scianie powinny byé wielkve okna, najlepie; wychodzqce na taras do kqptelt 
slonecznych; do lego porcelanowe umywalki, wanna, prysznic t przyrzqdy gumnastlyczne. 

Przylegle pomieszczente: garderoba, w klore; bedziecte sig ubtera¢ t rozbieraé. Nte rozbte- 
rajcte sie w syptalnt. To niezbyl higientezne t robi ste slraszny balagan. W garderobie’ :qdajcte 
szafek na bieltzne t ubrania, nie wyzszych niz pollora metra, z szufladamit, wieszakami tld. 

Zqdajcie jednego duzego salonu zamiast paru mniejszych. 

Zadajeie golych scian w sypialni, salonie i jadalni. Szafek whudowanych w sciany 
zamiasl mebli -- drogich, zabierajqcych mtejsce t wymagajqcych ezyszezenta. 

Zqdayjcie usuniecia sliukow t drzei z witrazami, Rlére sq w zlym slylu. 

Jest lo mozltwe, Ruchnie umiesécte bezposrednio pod dachem, by uniknge brzydkich 
zapachow. 

Zazqdaycte od wlascictela, by zamiasl sltukow t lapet zainslalowal lampy wpuszezone 
uw sctane albo rozpraszajqce siviallo. 

Zadajcie odkurzacza. 

Kuprycte lylko praklyczne meble, nigdy dekoracyjne. Zwiedzajcie slare zamkt, zeby 
poznae zly gust weelkich krolow. 

Na Sctanach wieszajcie pojedyneze warlosctowe obrazy. Jesli nie macie obrazou, Rupete 
reprodukcye. 

Przechowuycte swojg Rolekcje w szufladach lub szafkach. Zachowaycte glebokt szacunek 
dla prawdziwych dziel sztukt. 

Dzteki gramofonowit albo ptanoli posluchacte bezblednych inlerpretacyt fug Bacha, unt- 
kayjqe sal Roncerlowych, katlaru t szalonych wirluozow. 

Zadajcie wielrznikow t okien we wszyslkich pomieszczentach. 

Nauczcte dzect, ze dom nadaye ste do mteszkania tylko wledy, gdy sesl w nim duzo 
swtalla, a parkiely t sctany sq czysle. Aby ulrzymac parkiely w czystosei, usuncie meble 
twschodnie dywany. . 

Zqdajcie, by na kaide mieszkanie przypadal garaz na samochdd, rower i motocykl. 

Zqdajcie pokoju dla sluzby na pielrze. Nie wpychajcie sluzqcych na poddasze. 

Wynaymuycte mieszkante mntejsze od lego, do klorego przywyklt wast rodzice. Pomyslcte 
0 eRonomu swotch dzialan, pragnien t mysli. 


(2) Nie wiem, dlaczego wspolezesnie przyjelo sic, ze garderoba Lo sedes pokojow y: 
czasy klizopompy juz minely. 


Forni Goliath, Pars z Praga wszesé vodzin. Paryz Warszawa wdziewied godzin 
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ZL POSTAWLONY PROBLEM: 
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Podsumowante. W kazdym_ nowoezesnym czlowicku jest cos 
z mechanika. Wyczucie mechanikt wyntka z codziennych czynnosci. 
Darzymy mechanike szacunkiem, wdzieeznoscig | podziwem. 

Mechantka miesie ze soba selekty wny ezynnik eckonomiczny. W poczu- 
clu mechantki miescr sie poczucic moralne. 

Inteligentny, irzezwo myslacy czlowiek zbudowal skrzvdla. 

Zadamy, by inteligentni, trzezwo myslgcy ludzie budowali domy 
1 planowali miasla. 


Loucheurt Bonnevay wiiestiustawe, kldrey celem jest wy budowanie w eigeudziesig¢oiu lat, od 1921 do 1930 
roku. 500 tysiees chonomicznveh tzdrow velymiesz kaa, 

Przewidy want fnansowe oplerajy sig na centic 15 Ussigesy frankow za jeden dam. 

Obecnie naymnteysze dom. budowane wedlug projektow tradyvejonalistweznyeh arehitektow, koszluya 
mie minep mz 25 lub 30 tysiges frankow, 

Ahy zreahzowaeé program Loucheura, (rzeba wice calkowicie zmiienié zw vezaje pandw architehtow, 
przepuscié przeszlosé ib wspontiicnia przez silo razumiu. postawie problem tak. jak postiawili go inzy- 


merowle lolmiekwa. tzaczge serv png budowe maszv i do mieszhanmia. 
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SAMOCHODY 


Nalezy dqzycé do ustalenia slandardow, by zmterzyé ste z problemem 
doskonalosct. 

Partenon to rezulltal selekcjt spetniajgcy pewne slandardy. 

Archileklura powslaje wedlug slandardow. 

Slandardy lo cos logicznego, analitycznego, drobiazgowo opracowa- 
nego; pou'stajg dzieki dobrze sformulowanemu problemowit. Zostayg uslalone 
w drodze eksperymentow. 
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Gadsby nad problemem mieszhanta pracowano Gak jak oad kharoserig. to masze domy szvbko by ste 
zmicntly. zostaly by ulepszone, Gad by domy budowano przemystowo, sersgnie jak karoserie. sz. bho 
pajawily by sig formy nicoczekiwane, lees zdrowe. wy trav mugee hey iv he. a estely ha wv kszGalcilaby 


SIOZ ZACZIW aged, preen zy 


Zapanowal now vy duch: to duch konstrukejitsvatezy. kKierujacy sig jasng koncepe)g. 
Program wl esprit Nouveau, numer tL. pazdziernik 1920 roku. 


Nalezy dazyé do uslalemia slandardéw, by zmicrzvé sie z proble- 
mem doskonalosct. 
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Presto ww. G00 550 phe. 


Partenon to rezultat selekeji. spelniaggey pewne standards. Juz 
wick wezesnicy struktura swighvat ereckiey byla opracowana w kazdym 
SA~CZELOle, 

Kiedy ustali sie jakis standard. natychnitast zaezyv na sic ostra ry wa- 


lizacja. To meez: zeby wygraé, irzeba byé lepszvim od praeciwnika na Raz 


ZAdjecie za Vie \utomobtle it pear 1907 
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Zdjecic: Albert Morance. PAWPENON, TIT 13 bE pone. 


dym polu, w caloseii w kazdyvm szezegole. Konieczna jest dokladna ana- 
liza czesci. Postep. 
Standard to niezbedny porzadck w ludzkicy pracy. 


Standard powslaje wedlug pewnych podstaw, nic arbitralnic, lecz 
w sposob umoly wowany t wedlug logiki poparlta analizg 1 doswiadezeniem. 


Delage Grand-Sporl, 1921 
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HIspPaANno-stizaA. Karoseria: Ozenfant, 191 | 


Wszyscy ludzie maja Lakie same organizmy, Lakic same funkcye. 

Wszyscy ludzie majg Lakie same polraeby. 

L-mowa spoleczna ewoluujgca na przestrzent wickow okresla stan- 
dardowe klasy, funkeje | potrazcby, ktorym odpowiadajg standardowe 
produkly uzvlkowe. 

Dom lo produkt cztowiekow1 mezbedny. 

Obraz to produkt czlowiekow1 miezbedny, gdvz odpowiada polrze- 
bom duchowym okreslonym przez slandardy emocjonalne. 

Wszystkie wielkie dziela opierajg sic na kilku wielkich standardach 
uczuciowych: kdyp, Fedra, Syn marnotrauny, Madonny. Pawel t Wirginta, 
Ftlemon t Baucts, Biedny rybak, Marsylianka, Madelon vient nous verser 
a bowre... 

Lstalié standard znaczy wyezerpaé wszyslkic praklycezne i racjo- 
nalne mozliwosci, slworzyé Lyp odpowiadajacy funkejom, maksymalnie 
efeklywny pray uzyciu minimum srodkow, pracy i materialu, slow, form, 
barw 1 dzwickow. 

Samochod lo przedmiol, ktory spelnia prosta funkeje (jazda) 
| zlozone Wymagania (wvgoda, Lrwalos¢, wyglad). Wymogl na wiclkim 
przemysle stworzenic slandardow. Wszystkie samochody maja w zasa- 


OCZY, KTORE NEE WIDZA 173 


bl NAN-SPORT, L921 


dzie taka sama budowe. Wowyniku nicustanney ryvwalizacyi kazda z nie- 
zliczonveh firm konstrukeyjnveh poczula sie wo obowtgzku zdominowacé 
konkurencje Fw oparciu o zrealizowane standardy pojawilo sig dgzenie 
do doskonaloser, do harmonii.a poza prosly funkejg — nie Uviko do dosko- 
nalosci i harmonit. lecz lakze do piekna. 

Tak rodzi sie stvl ezyli powszechnice uznawany stan powszechnie 
odezuwaney doskonaloset. 

Wvznaczenie slandardu polega na organizacji racjonalnych clementlow 
wedlug rownie racjonalney lint poslepowania. Zewnelrzna powloka nie jest 
zawezasu zaplanowana — jest Ronsekwencg; w plerwszym odbiorze moze 
wydawaé sic dziwna. Ader wymvyslil nicloperza, ale ten nie latal; Wright 
i Farman stworzyvli plaszezvzny nosne, maszyna byla zaskakujgca, zbijala 
Zz (ropu. ale poleciala. Wvznaczono standard. Pozostalo go dopracowac, 

Pierwsze samochody mialy konstrukeye 1) karoserie wostarym stvlu. 
Sprzeezng z celami, jakimi sa przemieszezanie sie tmozliwie naymnie- 
szv opor. Badania nad sila oporu wyznaczyly standard, klory ewoluuye 
miedzy dwoma roznyon celami: predkosé, duza masa z przodu (samo- 
chéd wyscigowy); wygoda, duza bryla z tylu (limuzyna). Zaden z tvch 
przvpadkow nie ma nic wspolnego ze slarym, wolhym powozem. 
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Zdjecto: Albert Moranee, pvntre non 


Swighviia powslaye slopniowe, przechodzi z budowniclwa do architektury, 


Sto lat pézniep Partenon wvzaaezy apozeunt lego ruchu wznoszgeego 
‘ ' 5 land CC to 


Cywilizacje krocza do przodu. Wvchodzg z epokt rolnika, wojow- 
nika i kaplana, by osiggnaé Lo, co sluszmie okresla sig mianem kultury, 
Kultura to zwienezenic wysilku selekcyi. Selekcjonowaé znaczyv odrzucac, 
odcmac, oczyszcezac, pozoslawiaé naga, jasng Esencye. 

Od prymilywizmu romanskiej kaplicy doszlismy do Notre-Dame 
w Paryzu, do kosciola Inwalidéw 1 placu Zgody. Oczvscilismy, wvkla- 
rowalismy doznanic, odrzucilismy dekoracje, a zyskalismy proporcye 
I miare; uczynilismy poslep; przeszlismy od pierwolnego zadowolenia 
(dekoracja) do zadowolenia wyzszego rzedu (matematyka). 

W Bretanii sg jeszcze szaly bretonskic, gdvz Brelonezyey pozostal 
w Bretani, daleko, niezmiennic zajeci rybolowslwem 1 hodowlg. Nie przy- 
stoi, by panowie z wyzszvch sfer spali w paryskiey kamienicy w bretonskim 
lozku; nie praysloi, by jegomoseé posiadajgcy limuzvne spal w bretoriskim 
lozku ild. Wystarezy zdaé sobie z tego sprawe i wyciagnaé logiczne wnio- 
ski. Posiadanie limuzyny 1 bretonskiego l6ozka jest, meslely, powszechne. 
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Adjecice: \Ibert Morance. pv wrenon 


hazda ezese jest hluezowa, dowodzi tnaksy matey precy at bekspresyi: 


proparcye sy kalegorvezne 


Wszvsey kraveza. pelni przekonania i entuzjazmu: .Limuzyna 
wvyznacza stvb naszey epokil’. a bretonskie lozka weigz sie produkuye 
Isprzedaye u handlarzy slarzvzng. 

Pokazmy wiee Partenon i samochod. by zrozumiec. ze chodzi tu, 
w dwoch réoznveh dziedzinach, o wvyselekcjonowane produkty, z klorveh 
jeden juz sie zuzvb. drugi znayduje sig na drodze postepu. To przvdaje 
samochodowt szlachetnosei. A zalem:? A zalem pozoslaje Lylko porownac 
nasze domy 1 palace z samochodami. Tutaj wlasnie cos mie gra, nic nic 
era. Po tutaj mic mamy swoich Partenonow., 


% 
* & 
Standard domu jest natury praktvezney. kKonstrukeyjnep Staralem 
sie Lo wyjyasmié wo poprzednim rozdziale na przvkladzie samolotow, 


Program Loucheura, zakladaygey budowe pieciuset Lvsiecy micszkan 
we ciggu dziesieciu lat, wyznaczy zapewne standard mieszkania robotniczego. 
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Potrajny rdeyphitow ier GaPRont. lod latajyen 


Obraz ten pokazuye. pak powstiyg plastvezne organize pod samam tetho wots wen 


talezvcie postawioneeo probleniu 


Standard wyposazenia wnelrz jest na elapie eksperyvmentow, jakie 
przeprowadzayg producenct mebli biurow veh tb walizek. Przeba tvtko 
daley is¢ ly droga: lo zadanic inzyinterow. A wszvsthie miedorzecznosci 
o wyjalkowyveh przedmioltach i artystveznyeh meblach brzamia falszv- 
wie | dowodza prazykrego niezrozumientia aktualnveh polrzeb: Krzeslo 
me jest dziclem szlukt krzeslo nie ma duszy: lo narzedzic do siedzemia. 

W krayach o wysoko rozwiniele; hullurze szluka znayduje srodek 
wyrazuew prawdziwym dziele sztuki, zwartym bo wolhnyn od wymogu 
uzvlecznosel) —woobrazic, kstazee eazy muzvce. 

Wszelkic ludzkie dzialante wymaga pewnego zyskhu. zwlaszeza 
w dziedzime estetvki ma on charakter zmyslowy tintelektualny. Deko- 
racja nalezy do porzgdku zmyslowego 1 prlerwolnego, podobnie jak barwa. 
| odpowiada prostym spolecznosciom jak dziey bt wiesmiacy. Harmonia 


1 proporcja odwoluyy sic do inteleklu, zwracajg sig do ezlowieka wv kKszlal- 
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CANPRONEENPLOR VPLON 


Poozja thwt nie tyiko woslowie. Jeszeze silmieysza jest poezja faktaw. Przedmioty, klore cos 


znaczy ikbore zostaly ulozone z lalentem tawyezuciom, (worzy lak poctlyehi 


conego. Wiesniak lubi ornament i maluje na scianie, Czlowiek ey wilizo- 
wany nosi angielski garnitur, posiada obrazy 1 kstgZke. 

Dekoracja to mezbedny nadmiar, zysk wiesniaka; proporcja lo nie- 
zbedny nadmiar, zysk czlowieka wvksztalconego. 

W archileklurze zysk osigga sie dzicki uporzadkowantu oraz proporc)i 
pomieszezen tmebli; to zadanie archilekta. Pigkno? To imponderabilia, 
majgce znaczeme tylko dzieki formalney obecnoscr pierwolnyveh podstaw: 
racjonalnego zadowolenia umyslu (uzyleeznoset, ekonomil) oraz szes- 
clanow, kul, walcow, slozkow itd. (zmyslow). Do lego... imponderabitia, 
relacje bworzgce imponderabilia: to geniusz. pomystow ¥ @entusz, GCN TUSZ 
matematyczny, owa zdolnosé do nadawanta ladu. jednoscr i struktury - 
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BELLANGER, wnelraze kabins 


wedle jasnyeh zasad — wszystkiemu, co pobudza iw pelni zadowala nasze 
SPOPPZeNIC. 

Rodzg sig wowezas rozmatte doznania przywolujace lo wszystko, 
co kulluralny czlowiek widzial. odezul i kochal. doznania mieodparcic 
wv wolujace dreszez znany juz z zvciowvch dramatow: nature, ludzi, swial. 

W okresic nauki, walki t dramatu, edy czlowiek co chwila doznaje 
jakiegos wstrzgsu. Partenon okazuje sig zywym dziclem, pelnym harmo- 
nit. Zespol bezblednych clementow pozwala sobic uzmyslowic, ze ¢zlo- 
wick pochloniety wlasciwie postawionym problemem moze osiggnac 
doskonalosé. Owa doskonalosé tak dalece wykracza poza normy, 70 dosé 
nicoezekiwanic widok Partenonu moze dzis zestroié sig jedyinie Zz bar- 
dzo ograniezonvnl doznaniamti- doznaniami mechanicznymi; zZOw Vm 
poleznvmi maszvnami, kl6re wvdaly sie nam najdoskonalszymit dokona- 
miami wspolezesnoset, jedvaymi naprawde udanymi wy lworami nasze] 
ev wilizacy.. 
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Voisin, Torpedo-Sport, 1921 


OQeena prawdziwep meskicy cleganeyi jest bard ziey ostaleezna w porownanin z oeeng cleganept hobiece), 
pontiewaz meski stray jest bard zie, zestandary zowiany, Obecnaseé Fidiaszau boku Phtinosat hWillikea- 
lesa. podabnic jak ego przewaga, nie moze bye przedimiatem dyshusyh. dy z awezeste Swigby aie by ly 


do stebie bardzo podobne: Partenon przewyzszi je pod hazds im wzeledem, 


Fidiasz cheialby zvé w ley epoce standardow. Uznalby. ze sukces 
jest mozliwy, a nawel pewny. Jego oczy znalazivby wonaszey epoce prze- 
konujgce rezutlaty jego wlasne; pracy. Wkrotce pow lorzviby ekspery- 
ment Partenonu. 


+ x 


Architektura powstaye zgodnic ze standardam. 

Standardy to cos logicznego, analitveznego. drobiazgowo opraco- 
wanego: sg wyntkiem dobrze sformulowanego problemu. Architektura 
to plastwezny wynalazek, umyslowa spekulacja, naywyzsza matematy ka. 
Architektura to sztuka szlachetna. 

Standard narzucony prawem sclekcy lo ekonomiczna tb spoleczna 
komecznose. TLarmonia to stan zgod nose: Zz normami naszego swiata, 
Pickno dominuye: jest ezvsto tudzkim tworem: nadmiareny niezbedaym 
dla tvch. kKlorzy mayg waniosly dusze. 
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C) —> hula 0.0135 
C —> olwartapolhulaz prazodu 0.109 
a —— > alwarta polhulaz tvte 0 033 


cS) — so owatl. szerszaezese 2 ivtu 0.002 


Najbardziey oplywowy stozek oo wyath ekspervimentow tobliezed pray pomina budowg twory 


pravrody: rybe, plaka itd. ERsperymentalne zastosowanie: sterowiee, samochad wvscigow ¥ 


a % 


Aby zmierzy¢ sie z kwestig doskonalosci, najpierw Urzeba jednak 
dazy¢ do wyznaczenia slandardow. 


W poszukiwaniu standardu 
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Zlpoute: Albert Viaranee) panrrenan 


Projehtajge Partenon, Fidiitsz nie pracowal jak budowniezy. inasnierezy hreslarz. 


Weazvsthie clement, juz istataby. Stworzy tl dztelo doshonale, wy soce udtuetow torre 


Willa Hadriana wopoblizu Tivoli, (30 te. 


ARGHITEKTURA 


RZYMSKA LEKCJA 


Archileklura polega na ustanawtaniu poruszajqcych relacjt w oparciu 
o podslawowe materially. 

Archilektura wykracza poza uzylecznose. 

Architektura to cos plastycznego. 

Zmyst porzqdku, spojna intencja, wyczucte relacjt; archilektura ope- 
ruje ulosciq. 

Namtetnosce przekuwa marlwe kamienie w dramat. 
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Poslugujemy sic kamicniem, drewnem, betonem; budujemy z nich domy, palace; 
na Lym polega budownictwo. Dzielo pomyslowosci. 

Nagle jednak chw ytacie mnie za serce, sprawiacie mi przayjemnoseé, jeslem szcz¢s- 
liwy, mowie: Lo pickne. Oto archileklura. Tulay jest sztuka. 

Mj dom jest praktyczny. Jestem za to wdziecany, jak wdzigezny jestem inzynie- 
rom kolei zelaznych i telekomunikacyi. Wy nie chwyciliscic-mnie za serce. 

Tymcezasem mury wznosza sic do nicba w porzadku, ktéry mnie porusza. Czuje 
wasze intencje. Byliscie lagodni, brutalni, ezarujacy albo wyniosli. Méwig mio tym 
wasze kamienic. Przywigzujecie mnic do tego micjsca, a moje oczy patrzg. Patrzy na cos, 
co wyraza pewng mysl. Mysl, ktora staje sie jasna bez slow i dzwickow, wylgcznic 
za pomocg graniastoslupow ustawionych jeden obok drugiego. Ich ksztalty podkresla 
padajace na nic Swiallo. W ich wzajemnym uslawieniu nie ma nic praklycznego czy 
Lez opisowego. Sq matemalycznym Lworem waszego umyslu. Sg mowg archileklury. 
Wychodzac poza mnicj lub bardzie) uzyLkowy program, ktory by! dla was podstawa, 
zmartwych materialow stworzyliscic poruszajgce proporcye. To jest architektura. 


Rzym to malowniczy pejzaz. Swiatlo jest tam tak piekne, ze pozwala 
na wszystko. Rzym to bazar, gdzie handluje sie wszystkim. Przetrwaly 
tam wszystkie codzienne narzedzia narodu: dziecinne zabawki, zbroja 
wojownika, resztki oftarza, bidety Borgiéw i pidropusze awanturnikow. 
W Rzymie roi sie od szkaradzienstw. 

Gdy porownujemy Rzymianina z Grekiem, mamy wrazenie, ze len 
pierwszy miat kiepski gust, zarowno ten starozytny, Jak 1 papiez Juliusz 1 
1 Wiktor Emanuel. 

Starozytny Rzym gnidtt sie zawsze w zbyt ciasnych murach; zdu- 
szone miasto nie jest piekne. Renesansowy Rzym mial swoje pompa- 
tyczne zakatki rozsiane po calym miescie. Rzym Wiktora Emanuela 
kolekcjonuje, klasyfikuje, przechowuje i wiedzie swoje nowoczesne Zycie 
w korytarzach tego muzeum i oglasza swojg ,rzymskosc’, stawiajac 
pomnik Wiktora Emanuela | w samym centrum miasta, miedzy Forum 
a Kapitolem... Czterdziesci lal pracy, budowla gorujgca nad wszystkimi 
innymi, z bialego marmuru! 

W Rzymie jest zdecydowanie zbyt tloczno. 
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PIR AMIDA CESTIUSZY, F2 pote. 


STAROZYTNY RZYM 


Rzvm byl zajety podbojem swiata i panowaniem. Stralegia, aprow!- 
zacja. legislacja: zmysl porzadku. Zarzadzajge wielkim prazedsiebiorstwem, 
przvjmujemy podstawowe, prostle. niepodwazalne zasady. Ravmskt porza- 
dek to porzadek prosty, kategorvezny. Jesli cechuje go brutalnose. lo 
Lvm gorzey albo tym lepie). 

Rzvmianic odezuwall przemozne pragnienic dominacyl organizacyi. 
W rzymskiej architekturze nie ma ezego ogladac: zbvt gesto usy Luowane 
zbvt grube mury, dziesicciopielrowe domy — starozy tne drapacze chmur. 

forum musialo bvé bravdkie. troche jak rupieciarmia w swictvch Delfach. 
Forum musialo bvé bravdkie. troche jak stwch Delfact 
Jrbantstvka, planowantie? Nic z tveh rzeezyv. Trzeba pojechaé do Pom- 
Urbanistvka, pl ie? \ tvel v. Przeba pojechaé do P 

pejow, ktéorych regularnosé jest doprawdy emocjonujgea. Rzvmianic 
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WNETRZE PANTEONU, 120 tee. 


podbili Grecje 1 jak przystato na barbarzyncow, uznali styl koryncki 
za piekniejszy od doryckiego, poniewaz by! bardziej kwiecisty. Hajda 
zatem, akantowe kapitele, belkowanie zdobione bez miary i gustu! Pod 
spodem bylo jednak cos rzymskiego, czemu sie przyjrzymy. Konstruowali 
wspaniale podwozia, ktore okry wali jednak zatosng karoserig, podobnie 
jak landa Ludwika xiv. Poza Rzymem, na wolnym powietrzu, zbudo- 
wali wille Hadriana. Medytuje sie tam nad rzymska polega. W tym 
wypadku Rzymianie zajeli sie planem. To pierwszy wspanialy plan 
w swiccie Zachodu. Przyréwnujac lo do Grecji, zwykto sie méwic: ,Grek 
byl tylko rzezbiarzem, niczym ponadto”. Ale uwaga: architeklura to nie 
tylko plan. Plan to jeden z podstawowych przywilejow architektury. Spa- 
cer po willi Hadriana z mysla, ze wy wodzaca sie z Rzymu nowoczesna 
zdolnosé organizacji niczego nie dokonata — jakaz meka dla kogos, kto 
bierze udzial w tej rozbrajajacej) klesce! 
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PANTEON, [20 ne, 


Problemem mie byly zniszezone regiony, leez wy posazenic pod bi- 
ivch terenow: na jedno wvchodzi. Wvnyshili wiee melody konstrukeyjne, 
dzichi kht6ryvm zbudowali rzeezy robigee wrazenic. .tzvimskic’. Slowo lo 
Jest znaczace. Wskazuye na jednorodne procedury, sing wole 1 podzial ele- 
mentow. Potezne hopuly, podtrzavmuygcee je bebny. imponujace kolebki — 
wszystko lo Urzvina sie dzigk rzvmskiey zaprawie bwetgz budzt podziw. 
Rzvnnanie byli wielkimi przedsiebiorcami. 

Silna wola. podzial clementow — to dowody pewnego usposobie- 
nia: strateeia, legislacja. Architehtura jest na to wrazliwar odtezaenuiia, 
Swiatlo piesei ezvste formy: a one sie odtezajemniajg. Proste bryly maja 
rozlegle powierzchnic, htore znajdujg roznoroday wyraz. osobny dla hopul. 
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kolebek, walcow, graniastoslupow 1 piramid. Dekoracja powierzchni (lacz- 
nie z przesiami) nalezy do tej} samej kategorii geometrycznej. Panteon, 
Koloscum, akwedukty, piramida Cestiusza, luki triumfalne, bazylika 
Konslantyna, termy Karakalli. 

Zadnego pustoslowia — plan, jedna koncepeja, Smialos¢ i jednolitos¢ 
konslrukcji, podstawowe ksztalty. Zdrowa moralnosé. 

Przeymiymy od Rzymian cegle, zaprawe 1 Lrawertyn, a milionecrom 
sprzedajmy rzymski marmur. Rzymianie nie mieli pojecia, jak go sto- 
sowac. 
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WNEPERZE KOSCIOLA SANTA MAHEA EN COSVEEDEN 


BIZANCJUM 


Grecja odradza sig w Bizancjum. Pym razem nie chodzio oslupienic 
czlowicka pierwotnego na widok Kwiecistych splolow akantu: rodowici 
Grecy wznosza bazvlike Santa Maria in Cosmedin. Ta Grecja jest odle- 
vla od Fidiasza, lecz zachowala jego wzorzec, lo znaczy zmiysl proporcji, 
malematyke, dzigki ktorey doskonalosé staje sie dostgpna. Ten koscidlek 
maryyny, swighvnia nedznikow, glosit w zbytkownym rzymskim zeielku 
mebywaly przepych malematyvki, niezrownana sile proporejl, suwerenng 
wymowe planu. Projekt lo zwvkla bazylika, czy architekloniczna forma. 
ktora stosuje sig do budow y slodoly ¢zv magazynu. Jej Sciany sg tvnko- 
wane wapnem. Mamvy tu tylko jeden kolor — bialy: niepodwazalna sila 
absolutu. Ten malenki koscidl budzi szacunek. Och!” — zakravkniecie, 


NAWA KOSCIOLA SANTA MARIA TN COSMEDLN, 79011120 nee. 


zwiedziwszy wezesnicj Bazylike Swiclego Piotra, budowle Palalynu ezy 
Koloseum, zas arlystycezni wrazliwcy tanimaliscr bedg bazvlikg Santa 
Maria in Cosmedin zazenowan. Pomysleé, ze kosciol Len znajdowal sie 
w Raymie, gdyv plemt sic Wielki Renesans ze swoimt zloconymi, szka- 
radnymi patacami! 

Grecja w Bizancjum -- czysly wylwor umysiu. Archiltektura Lo nie 
Lviko plan, piekne, oswiellone kszlally. Jest cos, co nas zachwyca — Lo 
miara. Vherzvé. Dzielié na rytmiczne ilosci oz Vv wiane rownym oddechem, 
sLosowaé wszedzie jednolite, subtelne sLosunki, rownowaz ve, rozwigzywac 
rounanta. O ile bowiem wahamy sie, czy MOwi¢é o ckspresji Ww malarslwie, 


AMBONA WOROSCEELE SANTA MARE EN COSMEDEN 


0 Uvle jest bo jak najbardzicy stosowne w przvpadku architektury, ktora 
nie zaymuye sig przedstawianiem ft zaden z jey clementow nie przypomina 
ludzkiey bwarzy — architektury operujgces loseiq. Ta ilosé lo slos materia: 
low u slop budynku; zmierzona t wslawiona w rownania mow) jezvkiem 
rvimu, hezby 1 proporeyl, jezvkiem umystu. 

W jednostajney ciszy bazvitkt Santa Maria tn Cosmedin wznosi sic 
ukosnic rampa ambony, kamienny pulpit pochyla sie womilezeniu, jak 
edvby w gescie przvzwolenia. Te dwie skromine, ukosne line, wprzee- 
niele w doskonaly duchowy mechanizm, lo czyste, proste piekno archi- 
teklury. 
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ADSYDY BAZYLIKI SWIETEGO PIOTHA 


MICHAL ANIOL 


Inteligencja i pasja. Nie ma sztuki bez emocji ani emocyji bez pasyi. 
Kamienic sq martwe, spig w kamieniolomach, absydy Bazyliki Swietego 
Piotra zas Lworzg dramaturgie. To dramalurgia cechujgca najwazniej- 
sze dzicta ludzkosci. Architektoniczna dramaturgia = czlowiek wszech- 
Swiata 1 czlowiek we wszechswiecie. Partenon jest patelyczny, egipskie 
piramidy, budowane z gladzonego granitu i kiedys pol yskujace jak stal, 
byly patelyczne. Wydziclaé fluidy, wywolywacé burze, Ickkg bryze nad 
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morzem czy rowning, wznosic¢ wysokie gory z kamiceni wielkich jak ludz- 
kie domy — olo harmonijne, godne podziwu relacyje. 

Jaki cztowick, taka dramaturgia, taka architektura. Nie bwierdzic¢ 
z przesadng pewnoscig, ze lo masy tworzg czlowicka. Czlowtek to wyjal- 
kowe zjawisko, ktore dlugimi clapami sic powlarza — by¢ moze na chybil 
trafil, byé moze zgodnie z jakgs jeszcze nicokreslong kosmografig. 

Michal Aniol jest czlowiekiem naszego tysigclecia, tak jak Fidiasz byl 
czlowickiem Lysigclecia wezesnieyszego. Renesans nic stworzyl Michata 
Amiola — zrodzit mase utlalentowanych poczciwcow. 

Dziclo Michala Aniola lo lworezosé, a mie renesans — Lworczose 
przyCmicwajgca znane nam epoki. Absydy Bazyliki Swietego Piotra sq 
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wostvlu horvnchinn Tah sgdzicie? Spojrzcie na mic t przy pommnyete sobie 


hosciol Lal Miadeleine. Viichal Amiol widzial Wholoscum t zachowal jogo 


trafic proporcje: Lermy WKarakallitbazytikha honstanty na pokazaly mu 


eranice, khlore nalezalo przekroczve sily projektu. Stad rotundy, uskoki. 


przecinaygee sie plaszezy zy. beben hopuly. porty hk oparty na kolummach. 


VESY DY BAZ LIKE SWI TEGO MOTE 
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harmoniyny uklad potezney; geometrin Daley mama ryvtm stylobatow,. 
pilastrow t belkowan o calkow icie now vin profilu. Do tego okna tT nisze, 


ktore raz jeszeze intonug evtm. Cala brvla jest absolutng nowoscig 
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Plan Bazslikhi Swigtego Piotra, stan obeeny: ezese zakreshow ana pokizupe przediuzenio naw sy, 
Vichal Vatol chetaleos przehiazacé. wszystho zostalo zaiszezone 
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Bazvlika Swietego Piotra. Projekt Michala Aniola (15147 1561). Potezne rozmiary. Budowa takicj 
hamicnne; kopuly byla pokazemt sprawnosci, na kléry malo kto by sie zdoby!. Bazvlika Swictego Pio- 
lra ma powierzclinic [5 Uvsigex metrow kwadratow veh, zas kaledra Notre-Dame w Paryzu 5 Cysiees 
955 metrow kwadratowvely Hagia Sophia wo honstantynopolu 6 Gvsicey 900 metraw kwadratow veh. 
hopula mierzy 132 metry wvsokosci. Srednica miedzy absvdani to 150 metrow. Ogelny schematabsvd 
ballvki pray pomina Koloscum: wvsokosci sg Ce same. Projekt zakladal calkow tla jednalitose, zaw ieral 
najpickniegsze 1 napbujnieysze kszlalive portvk. stozki. czworokgtne graniastoslupy. bebe i hapule. 
Gazymsowanie jest tiehy wale naniieine, gwallowne di palelyezne, Wszystko wznosilo sig razem, jed- 
nolicie, Wocaloset, Oko chwstalo to jednyim spojrzenicn, Michal Aniol zbudowal absvdy oraz beben 
hopuly. Reszti dostala sig worece barbarzvnicow, wszystko zostalo unicestwione. Ludzkoseé stracilia 
jedno z naywickszveh dzieluniyslu. Gdy pomystiniy o tym. ze Michal Aniol przeczuwal katastrale. 
stajye nam przed oezani straszliwy drama 


Plac Swighego Piotra. stan obecny: przegadanic. pustosfowie, Kolumnada Berniniego jest pighna sama 


wosobie. asada jest pighna sama w sobie, leez me tia mic wspdlnego z hapulg. 
Colem byla hopula, leez zostafa zaslonicta! Kopula wspdlgrala zabsvdami: zostala zaslonieta. Portvk 
bvt pelng brvlg: zrobiliz niego plaskg fasade 
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w stowniku archilektury; warlo pochylié sie chwile nad tym naglym 
zwrolem epoki Cinquecenta. 

Mialo byé jeszeze wnelrze, ktore byloby monumentalng wersja bazy- 
iki Santa Maria in Cosmedin; kaplica Medyceuszow we Florencji poka- 
zuje, Jakg skale osiggneloby to gleboko przemyslane dziclo. Niestety, nie- 
Swiadomi i nicrozwazni papieze prazcgnali Michata Aniola; mieszezesnicy 
zniszczyli bazylike na zewnalrz iw srodku; w tak glupi sposob zyskala 
ona dzisicjszg postac, godnga bogatego, praedsiebiorczego kardynala, 
pozbawiong... tszyslktego. ‘Vo ogromna strata. Pasja, nieprzecietna inte- 
ligencja, afirmacja staly sie jakims smultnym ,byé moze’, .z pozoru’, 
~mozliwe, ze", .walpic”. Zalosng kleska. 
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OKNO WABSYDZLE BDAZYLEKI SWEETEGO PLOTIVA 
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Poniewaz rozdzial ten jest zalytutowany Architeklura, wolno w nim 
mowic 0 ludzkiej pasji. 
IV 


Rzym lo bardzo malowniczy bazar w szczervm polu. Znajdzicmy tu 
wszelkic szkaradzienstwa (zob. cztery reprodukcje ponizey) 1 kiepski gust 
rzvmskiego renesansu. Renesans ten oceniamy wedlug naszego dzisie- 


RZYMSKIE OBRZYDLIWOSC! 
I. Renesansow y Ravm, Zamek Swielego Aniola 


2. Renesansowy Rzavm, Galleria Colonna 
3. Wspolezesny Raym, Palace Sprawiedliwosct 
1. Renesansowy Ravin, Palazzo Barberini 
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szego smaku, ktory oddziela nas czterema wickami wielkich wysitkow: 
XVII, XVIII, XIX 1 XX, 

Czerpiemy z lego wysitku korzysci, oceniamy surowo, lecz 7 uza- 
sadniong przcnikliwoscig. Rzymowi uspionemu po Michale Aniele bra- 
kuje Lych czterech stuleci. Uswiadamiamy to sobie, wracajac do Paryza. 

Rzymska lekcja jest kierowana do medrcow, do tych, ktorzy moga 
i potrafiga oceniaé, ktorzy mogg sLawiac¢ opor, sprawowac kontrole. Rzym 
to zguba dla tych, ktorzy niewiele wiedzg. Postaé do Rzymu studen- 
tow architektury to naznaczyé ich na cate zycie. Stypendia w Rzymie 
iw Villa Medici to rak toczacy francuskg architekture. 


Plataiasta harkeuhe 


ARGHITERTURA 


I 
ZLUDZENIE PLANOW 


Plan wyptywa ze srodka na powterzchnie; zewnelrze wynika z wnelrza. 
Elementy archilekloniczne lo swiatto i cien, Sciana t przestrzen. 
Uporzqdkowanie to hterarchia celow, klasyfikacja zamiarow. 
Czlowtek patrzy na archilekture oczamt umteszczonymti metr siedem- 
dztesigt nad ziemig. Mozemy brac pod uwage wylqcznie cele doslepne oku, 
zamiary, klore uwzgledniajg elementy architektoniczne. Gdy bierzemy pod 
uwage zamiary nienalezqce do jezyka archileklury mamy do czynienta ze zlu- 
dzeniem planow, tamiemy reguly wskulek bledu koncepcyjnego lub proznosct. 
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Postugujemy sic kamieniem, drewnem, betonem; wznosimy z nich domy, palace; 
na Lym polega budownictwo. Dziclo pomyslowosci. 

Nagle jednak chwy Lacie mnie za serce, sprawiacic mi przyjemnosé, jeslem szczes- 
liwy, mowie: to piekne. Oto architektura. Tutaj jest szluka. 

Moj dom jest praktyczny. Jestem za Lo wdzieczny, jak wdziecany jeslem inzynic- 
rom kolei zelaznych i telekomunikacji. Wy nie chwyciliscie mnie za serce. 

Tymczasem mury wznoszq sic do nicba w porzadku, klory mnic porusza. Czuje 
wasze Intencje. Byliscie lagodni, brutalni, czarujgcy albo wyniosli. Méwig mio lym 
wasze kamienic. Pray wigzujecie mnie do tego miejsca, a Moje oczy patrzg. Palrzg na cos, 
co wyraza pewng mysl. Mysl, ktora staje sie jasna bez slow i dZwiekow, wylacznic 
za pomocg graniastoslupow ustawionych jeden obok drugicgo. Ich ksztally podkresla 
padajagce na nic swiatto. W ich wzajemnym ustawieniu nic ma nic praklycznego czy 
opisowego. Sg malematycznym tworem waszego umyslu. Sq mowg architcktury. 
Wychodzac poza mnicj lub bardziej uzylkowy program, ktory byl dla was podstawa, 
zmartwych materiatow stworzyliscie poruszajgce proporcje. To jest architektura. 


Sporzgdzi¢ plan znaczy doprecyzowac, ustali¢ koncepcje. 

Najpierw trzeba miec jakies koncepcje. 

Koncepcje te trzeba uporzadkowacé, by staly sie czytelne, wykonalne 
i przekazywalne. Nalezy wiec wskazac jakis konkretny cel, a zeby miec 
taki cel, najpierw sq potrzebne koncepcje. Plan to cos w rodzaju esencji, 
jak szczegolowy spis tresci. Jest tak skoncentrowany, ze przypomina 
krysztat albo szablon geometryczny, zawiera potezng dawke mysli i pod- 
stawowy cel. 

W wielkiej instytucji publicznej, Akademii Sztuk Pieknych, studiowa- 
lismy zasady dobrego planu, a potem przez lata poznawalismy dogmaty, 
recepty 1 sztuczki. Przydatne na poczatku nauczanie stalo sie niebez- 
pieczng praktyka. Z wewnetrznej idei uczynilismy kilka znakow uswieco- 
nych jako zewnetrzne — aspektow. Plan — zbior koncepcji oraz potaczony 
z nim cel — stat sie kartka papieru, na ktorej czarne punkty to Sciany, 
kreski zas to osie, a calosé przypomina mozaike, ozdobny panel, grafike 
z blyszczacymi gwiazdami 1 stwarza zludzenie optyczne. Najpiekniejsza 
gwiazda dostaje stypendium w Rzymie. Tymczasem plan to generator, 
»plan okresla wszystko; to surowa abstrakcja, na pierwszy rzut oka sucha 
algebraizacja”. To plan bitwy. Potem nastepuje bitwa — wielki moment. 
Bitwa polega na zderzaniu bry! w przestrzeni, a o morale wojska decyduja 
zbior wezesniejsz ych koncepcji 1 podstawowy cel. Bez dobrego planu nic 
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nie istnieje, wszyslko jest kruche 1 nietrwale, wszyslko jest ubogic, nawet 
w warunkach nieprzebrancgo bogactwa. 

Plan od samego poczatku zaklada jakies zabiegi konstrukcyjne; archi- 
tekt jest przede wszystkim inzynierem. Ograniczmy jednak kwestie do archi- 
tcktury, czyli czegos, co trwa przez diugi czas. Obierajac tylko 1 wytgcz- 
nie ten punkt widzenia, chciatbym najpierw zwrocié uwage na kluczowy 
fakt: plan wyptywa z wnetrza na zewnglrz, gdyz dom i palac to organizmy 
podobne do kazdej zy wej istoty. Bede mowit o architektonicznych elemen- 
tach wnetrza. Przejde do uporzqdkowania. Analizujac wptyw architektury 
na oloczenie, pokaze, ze zewnelrze jest Lutaj jeszcze wnelrzem. Za pomoca 
kilku prostych obserwacji popartych przyktadami pokaze, na czym polega 
zludzente planow — owo ztudzenie, ktore uSmierca architekture, zwodzi umy- 
sty 1 rodzi architektoniczng blage, zaprzeczajac niepodwazalnym prawdom, 
obierajac fatszywe koncepcje lub schlebiajac préznosci. 


PLAN WYPLYWA Z WNETRZA NA ZEWNATRZ 
Budynek przypomina banke mydlang. Banka jest doskonata i har- 


monijna, jezeli oddech jest regularny, ptynnie wychodzi z wnetrza. Zewne- 
trze wynika z wnetrza. 


tp re 


Al 
a 
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i. t - Meezet Sulejmana w Stambule 
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il. 2 - Plan Ziclonego Meczetu w Bursic 


W Bursie w Azji Mniejszej do ZIELONEGO MECZETU wchodzi sie 
niewielkim wejsciem dostosowanym do wysokosci cztowieka; malutki 
przedsionek dokonuje w was przeskalowania, niezbednego, by po wymia- 
rach ulicy 1 miejsca, z ktorego przybywacie, doceni¢ imponujace roz- 
miary meczetu. Odczuwacie wtedy wielkos¢ budowli, a wasze oczy zdej- 
mujg miare. Znajdujecie sie w ogromne}, biatej, marmurowe] sali, zalanej 
Swiattem. Dalej ukazuje sie druga sala — podobna i zblizonych rozmia- 
row, petna polcieni i o pare stopni podwyzszona (powtorzenie w tonacji 
molowe}); z kazdej strony znajdujg sie dwie jeszcze mniejsze zacienione 
sale; odwracacie sie — dwie malenkie ciemne sale. Od pelnego Swiatla 
do cienia — rytm. Malutkie wejscia i olbrzymie przesta. Daliscie sie zta- 
pac, straciliscie poczucie zwyklej skali. Poddajecie sie zmystowemu ryt- 
mowi (Swiatta i bry!) i przemyslanym proporcjom — swiatu, ktory méwi 
wam lo, co chcial powiedziec. Jakie emocje, jaka wiara? To wlasnie jest 
podstawowy cel. Zbior koncepcji to uzyte srodki (il. 2). Konsekwencje: 
w Bursie, w Hagia Sophia w Konstantynopolu, jak 1 w meczecie Sulej- 
mana w Stambule zewnetrze wynika z wnetrza (il. 1 i 2 bis). 

CASA DEL NOCE W Pompejach. Rowniez maty przedsionek, wymazu- 
Jacy z waszego umystu ulice. Jestescie juz w Cavaedium (atrium); czlery 
kolumny posrodku (cztery walce) jednym ruchem unoszq ku cieniowi 
dachu — rodzqa poczucie sity 1 Swiadczq o potedze uzytych Srodkow; 


Zi2 W STRONE ARCHITEKTURY 


go | 
; A 
Pa Usahintaiteyy.4 
. i. . Be ue <a Tae 
2 ’ : ; rh WN a 
. AN, | 45 | : it | io 
Sous ‘ 4 4 < aw : : OL Ty UNV VES ‘£30 


tl 2bis  tlagia Sophia w Konstantvaopolu 


tymczasem w glebi widac blask ogrodu wpadajacy przez perystyl, klory 
hojnym gestem rozprasza lo swiatlo, dzieli je, svgnalizuje, rozposciera- 
Jac sie na lewo 1 prawo, Lworzac rozlegla przestrzen. Tablinum posrodku 
zaciesnia te wizje jak soczewka oplyczna. Po prawej i lewej dwie male, 
zacicnione sale. Z gwarney micyskie} ulicy, pelney malowniczvch zjawisk, 
weszliscie do domu Rzymianina. Niezrownana polega, porzadck, nicby- 
waly rozmach: jeslescic w domu Rzymianina. Czemu sluzyty te pomiesz- 
czema? To juz mieistotne. Po dwudziestu wiekach, bez historyeznych 
odniesien, czujecie architekture, a lo wszystko jest w rzeczyWwislosel 
malym domem (il. 3.14). 


3 Casa del Noce, Cavaedium, Pompeje 
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il. -f Casa del Noce 


ARCHITEKTONICZNE ELEMENTY WNETRZA 


Dysponujemy prostymi scianami, rozlegla podtoga, otworami, 
ktore sq przejsciem dla czlowieka badz swiatla — drzwiami badz oknami. 
Otwory rozjasniajq lub zaciemniaja, raduja lub zasmucajq. Sciany sa 
zalane Swiattem lub spowite cieniem badz polcieniem, raduja, uspokajajg 


iH. 3 - Willa Hadriana, Ravn 
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lub zasmucajg. Wasza symfonia jest gotowa. Cel architektury stanowi 
radowanie lub uspokajanie. Miejcie szacunek dla scian. Mieszkaniec 
Pompejow nie robi w nich dziur; z nabozenistwem odnosi sie do Scian, 
z uwielbieniem do Swiatla. Swiatto jest intensywne, gdy wpada miedzy 
odbijajgce je Sciany. Starozytny czlowiek budowal sciany: sciany, ktore 
rozchodza sie 1 schodza, dodatkowo powiekszajac nawzajem. Tym spo- 
sobem tworzono bryly — podstawe doznania architektonicznego, dozna- 
nia zmystowego. Swiatlo celowo rozblyska na jednym kranicu, rozjasnia- 
jac sciany. Swiatlo przenosi te impresje na zewnatrz dzieki walcom (nie 
lubie mowié ,kolumnom” — to przepastne slowo), perystylom i filarom. 


il. 6 - Willa Hladriana. Navin 


Podloga siega tam, gdzie tylko moze, jednolita, regularna. Niekiedy dla 
wzmocnienia efektu zostaje podniesiona o jeden stopien. Wewnatrz nie 
ma innych elementow architektonicznych: swiatlo, jego masywne odbi- 
cie na scianach oraz podtoga, ktora jest poziomg sciang. Postawienie 
oswietlonych scian rowna sie stworzeniu wszystkich architektonicznych 
elementow wnetrza. Pozostajg tylko proporcyje (il. 5, 61 7). 


t 
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i. 7 -- Pompeje 
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UPORZADKOWANIE 


Os jest byé moze podsLawowym przejawem czlowieczenstwa; jest 
zasadq wszelkiego ludzkiego dziatania. Dziecko uczace sie chodzi¢ dqzy 
do utrzymania osi, cztowiek idgcy przez zyciowe burze wytycza sobie 
jakgs os. OS nadaje architekturze porzadek. Porzadkowaé to zaczy- 
nac dzielo. Architektura powstaje wedtug osi. Osie z Akademii Sztuk 
Pieknych to nieszczescie architektury. Os to linia prowadzaca do celu. 
W architekturze o§ musi mie¢ cel. W Akademii zapomnieli 0 tym, totez 
osie krzyzujg sie wsrod gwiazd, w nieskonczonosci, w nieokreslonej, nie- 
znane]j przestrzeni, w nicosci, bez celu. Os, 0 jakiej ucza w Akademii, to 
trik, sztuczka (1). 

Uporzadkowanie polega na hierarchii osi, a zatem hierarchii celow, 
klasyfikacji zamiarow. 

Architekt przyporzadkowuje wiec osiom cele. Takim celem moze 
by¢ sciana (petnia, doznanie zmystowe), Swiatto czy przestrzen (dozna- 
nie zmystowe). 

W rzeczywistosci patrzymy na osie nie z lotu ptaka, jak na planie 
na desce kreSlarskiej, lecz z ziemi, gdyz cztowiek stoi 1 patrzy przed siebie. 
Oko siega daleko 1 niczym niezawodny obiektyw widzi wszystko, wykra- 
czajac poza cele i zamiary. Os Akropolu siega od Pireusu do Pentelikonu, 
od morza po gory. Od Propylejow, prostopadtych do osi, po horyzont 
morza. Widzimy poziomg linie prostopadlg do kierunku wyznaczonego 
przez otaczajgcq was architekture — liczy sie postrzeganie ortogonalne. 
Najw yzsza architektura: wptyw Akropolu jest odczuwany az po horyzont. 
Po drugiej stronie Propylejow olbrzymi posag Ateny na osi, a w gtebi — 
Pentelikon. To sie liczy. A poniewaz stoja one poza tq narzucajgcg sie 
osig — Partenon po prawej i Erechtejon po lewej — macie szanse widziec je 
w trzech czwartych, w ich calej fizjonomil. W architeklurze nie wszystko 
nalezy umieszcza¢ na osiach, gdyz datoby to taki sam efekt, jak ludzie 
mowigcy jeden przez drugiego (il. 8). 


(1) Osie sq trikiem do lego stopnia, ze rysuje sie je na papierze, lak by tworzyly 
gwiazde, podobnie jak paw rozposciera swoj ogon. 


il. 8 —- Akropol w Atenach 


FORUM W POMPEJACH: Lporzadkowanie to hierarchia celow, klasy fi- 
kacja zamiarow. Plan Forum zawiera liczne osie, lecz nigdy nie zdobytby 
nagrody Akademii Sztuk Pieknych; zostatby odrzucony, nie uklada sie 


Lip iigs 


il. 9 — Forum w Pompejach 
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gwiazdziscie! Patrze¢ na taki plan i przechadzaé sie po Forum to praw- 
dziwa radosé dla umystu (il. 9). 

Oto bowiem W DOMU POETY TRAGICZNEGO mamy do czynienia 
ze sztukg subtelng, spetniong. Wszystko zostalo podporzadkowane osi, 


1.10) Dom Pocty Tragicznego, Pompeye 


lecz trudno chodzic tam po lini prostej. Os zawiera sie w zamiarach 
i je) bogactwo dzieki ztudzeniu optycznemu zrecznym gestem obejmuje 
skromne elementy (korytarze, glowne przejscie itd.). OS nie jest tutaj 
sucha teoria; wigze ze soba podstawowe, wyraziscie zarysowane 1 réz- 
norodne bryty. Kiedy zwiedzacie Dom Poety Tragicznego, stwierdzacie, 
ze wszystko jest uporzadkowane. Odczuwacie jednak przepych. Dostrze- 
gacie wtedy zreczne odchylenia od osi, kt6re nadaja brytom intensy wno- 
§ci: podstawow y motyw posadzki zostat przeniesiony w gtab sali; stud- 
nia u wejscia znajduje sie po stronie sadzawki. Zrédto wody usytuowano 
w gtebi, na rogu ogrodu. Obiekt umieszczony posrodku pomieszczenia 
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czesto zabija to pomieszczenie, gdyz nie pozwala stang¢é na Srodku 
i uzyska¢ osiowego spojrzenia; pomnik na srodku placu czesto zabia 
plac 1 okalajace kamienice — czesto, lecz nie zawsze; kazdy przypadek 
trzeba rozpatrywac indywidualnie. 

Uporzadkowanie to hierarchia osi, hierarchia celow, klasyfikacja 
zamiarow (il. 10). 


ZEWNETRZE JEST ZAWSZE WNETRZEM 


Gdy w Akademii uktadajg osie w gwiazde, wyobrazajq sobie, 
ze widz stajacy przed budynkiem patrzy tylko na ten budynek 1 ze jego 
oko jest przytwierdzone do srodka ciezkosSci w yznaczonego przez te osie. 
Ciekawskie ludzkie oko zawsze sie rozglada, tak samo Jak czlowiek — 
w prawo, w lewo, dookota. Zatrzymuje sie na wszystkim 1 przycigga Je 
racze) Srodek ciezkosci catego miejsca. Problem dotyczy wszystkiego 
wokot. Sasiednie domy, blizsze lub dalsze wzniesienie, niski lub wysoki 
horyzont to cudowne bryty dziatajgce mocg swojej objetosci. Umyst 
nieustannie mierzy 1 odczuwa objetos¢ pozorng 1 rzeczywista. Dozna- 
nie objetosci jest natychmiastowe, pierwotne; wasz budynek ma sto 
tysiecy metrow szesciennych, lecz jego otoczenie ma miliony metrow 
szeSciennych, i jest to znaczace. Dochodzi do tego doznanie gestosci: 
rumowisko, drzewo czy wzgorze nie sq tak silne i geste jak geome- 
tryczny uklad form. Marmur wydaje sie oku 1 umystowi gestszy niz 
las itd. Wszedzie hierarchia. 

Podsumowujac, w architektonicznej przestrzeni otoczenie budynku 
dziata swojg objetoscia, gestoscig, rodzajem materiatu, budzacymi kon- 
kretne, bardzo roznorakie doznania (drewno, marmur, drzewo, trawnik, 
blekitny horyzont, bliskie lub odlegle morze, niebo). Elementy otoczenia 
sg jak Sciany wzmocnione objetoscig wnetrza, warstwami, materiafem 
itd. — jak éciany jakiejs sali. Sciany i Swiatto, cieri lub Swiatto, smutne, 
wesole albo spokojne itd. Trzeba z tymi elementami dojs¢ do porozu- 
mienia: 

NA AKROPOLU ATENSKIM Swigtynie pochylajg sie ku sobie, tworzac 
tono, ktore tatwo obja¢ wzrokiem (il. 11). Morze porozumiewa sie z archi- 
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~ ner, 
. 


ca 


HLT) Propyleje tSwigtvaia Nike Apteros 


trawami (il. 12) itd. Dojsé do porozumienia z nicskonczonymi zasobami 
szluki pelney rvzvkownych bogactw, klore tworza piekno tylko wledy, 
sdy sa uporzadkowane: 


i. 12 - Propyleye 
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13 - Willa Pladriana, Azven 


W WILLI HADRIANA poziom podtog odpowiada rzymskicj rowninie 
(Gil. 13); gory umacniajg kompozycje, klora zreszta na nich sie opiera 
(il. 14). 


tl. 14 Willa Hadriana, Raym 
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(05) Forum w Pompejach 


NA FORUM W POMPEJACH Z kazdego budynku mamy widok na calose, 
na kazdy szczegol — nicustannic pobudzane zainteresowanie (if. 91 15). 
Itp., itd. 


TRANSGRESJA 


W dziclach, klore pokaze, nie wziglo pod uwage, ze plan wyplywa 
Z wnelrza na zewnaglrz, nie porozumiano sie z brylami ozywianym1 
regularnym oddechem, slosowmie do celu, podstawowe] intencyi dziela — 
celu, kl6rego kazdv moégiby pozniej naocznie doswiadczyc. Nie liczono 
sie z archileklonicznymi clementami wnetrza, czyli plaszcezyznami 
odbijajgeymi Swiatlo i uwydatniajgcymi ksztalty. Nie myslano prze- 
sirzennic, lecz rysowano na papierze gwiazdki, wylyczano osie Lwo- 
rzgce gwiazde. Liczono si¢ z intencjami, klore mie nalezaly do jezyka 
architektury. Zlamano reguly planu wskulek koncepeyjnego bledu lub 
schlebiania préznosci. 
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BAZYLIKA SWIETEGO PIOTRA W RZYMIE: Michat Aniot obmyslit 
potezng kopule, wieksza od wszystkiego, co oko wezeSniej widziato; sta- 
wato sie pod nig od razu po wejsciu. Papieze dodali jednak z przodu trzy 
przesta 1 wielki przedsionek. Cata koncepcja ulegta zniszczeniu. Teraz, 
zeby dojs¢ do koputy, trzeba przejsé stumetrowy tunel; mamy dwie wal- 
czace ze soba bryty; zadnej architektonicznej korzysci (ten btgd pogtebia 
jeszcze przesadna dekoracja, wskutek czego Bazylika Swietego Piotra 
pozostaje dla architekta zagadka). Hagia Sophia w Konstantynopolu 
triumfuje swoimi siedmioma tysigcami metrow kwadratowych, podczas 
gdy Bazylika Swietego Piotra liczy ich pietnascie tysiecy (il. 16). 


Hagia Sophia 
w Konslantynopolu 


oe Qh tee en 
Ve = = 
A 


H. 16 - Bazvlika Swigtego Piotra w Rzvmie 


Kreska w popraeck trzeciego przgsla bazyvliki wskazuje miejsce, w ktorvm Michal Aniol zamiecrzal 
umiesci¢ fasade (zob. koncepejg Michala Aniola w poprzednim rozdziale) 
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WERSAL: Ludwik xtv nic jest juz nastepca Ludwika xit. TO KROL 
SLONCE. Bezmierna proznos¢. Architekci rozkladajg przed jego tronem 
plany z lotu ptaka, przypominajgce mape nicba; polezne osie, gwiazdy. 
Krol Slonce peka z dumy; zleca gigantyczne prace. Czlowiek ma jed- 
nak tylko dwoje oczu umieszezonych metr siedemdziesigl nad ziemig 
1 widzacych tylko jeden punkt naraz. Ramiona gwiazd sq widoczne 
jedno po drugim, a zatem stanowig tylko prostg sciezke wsrod listowia; 
ewiazdy znikajg. Tak jest ze wszystkim: obszerng sadzawka, parterami 
dywanowymi, ktore nie mieszczq sie w wizji calosci oraz budynkami, 
ktore widzimy tylko w kawalkach, 1 Lo zmieniajgc pozycje. To blichtr, zlu- 
dzenie. Ludwik x1v sam wprowadzil sie w blad. Wykroczyt poza prawde 
architektury, gdyz nie operowal je) obiektywnymi elementami (il. 17). 

Pewien zas, pozal sic Boze, margrabia, dworzanin Ludwika xv, 
zalozyl miasto KARSLRUHE bedgce najzatosmiejszg koncepcyjng kleska, 
kompletng porazkg. Gwiazda istnieje tylko na papierze, marna to pocie- 
cha. Zludzenie. Zludzenie picknych planow. Z zadnego zakatka miasla 
nie widaé wiecey niz irzy okna zamku t zawsze wydayje sic, ze to te same; 


HW. 1t) Wersal, wedlug rvsunku z epoki 
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identyczny efekt datby najzwyklejszy dom czynszowy. Z zamku mozna 
zapuScic sie tylko w jedng ulice, czyli taki sam efekt dajq ulice pierwszej 
lepszej miesciny. Proznosé nad préznosciami. Gdy wytyczamy plan, nie 
mozemy zapominaé, ze jego efekty sq przeznaczone dla ludzkiego oka 
(il. otwierajaca rozdziat). 

Od budownictwa do architektury przechodzimy wtedy, gdy mamy 
jakis wzniosty cel. Trzeba unikaé proznosci. Préznos¢ to przyczyna mar- 
nosci architektury. 


PANTENON 


ARCHITEXTURA 


Tl 
CZYSTY WYTWOR 
UMYSLU 


Modelunek fasady to kamten probterczy architekta. 

To tutay okazuye sie on arlystq albo zwyktym inzynierem. 

Modelunek fasady nie podlega zadnym zasadom. 

Nite chodzt juz 0 zwyczaje, tradycje, zabtegt Ronstrukcyjne ant dostoso- 
wanie do celow uzylkowych. 

Modelunek fasady to czysty wylwor umystu; wymaga artysty plastyka. 
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Poslugujemy sic kamicniem, drewnem, betonem; wznosimy z nich domy, palace; 
na tym polega budownictwo. Dzielo pomyslowosa. 

Nagle jednak chwy Lacie mnie za serce, sprawiacie mi przyjemnosé, jestem szczes- 
liwy, mowie: Lo piekne. Oto architektura. Tutaj jest sztuka. 

Moj dom jest praklyczny. Jestem za to wdzieczny, jak jestem wdzieczny inzynie- 
rom kolei zelaznych i Ltelekomunikacji. Wy nie chwyciliscie mnie za serce. 

Tymczasem mury wznoszq sie do nieba w porzadku, ktory mnie porusza. Czuje 
wasze inlencje. Byliscie lagodni, brutalni, czarujgcy albo wyniosli. Mowig mio tym 
wasze kamienie. Pray wigzujecic mnie do Lego miejsca, a Moje oczy palrzg. Patrzg na cos, 
co wyraza pewng mysl. Mysl, ktora staje sie jasna bez slow i dzwiekow, wylgcznie 
za pomocg graniastoslupow uslawionych jeden obok drugiego. [ch ksztalty podkresla 
padajgce na nie Swiatlo. W ich wzajemnym uslawieniu nie ma nic praktycznego czy 
opisowego. 5g matematycznym tworem waszego umyslu. Sg mowg architektury. 
Wychodzac poza mniej lub bardziej uzytkowy program, ktory byl dla was podstawa, 
z martwych materialow stworzyliscie poruszajgce proporcje. To jest architektura. 


Piekng twarz wyroznia jakoSs¢ rysow ji szczegdlna wartos¢ taczacych 
je relacji. Kazdy ma te same czeSci twarzy: nos, usta, czoto itd., jak row- 
niez podobne proporcje miedzy nimi. [stnieja miliony twarzy zbudowa- 
nych wedlug tego schematu; a mimo to wszystkie sq odmienne: roznig 
sie jakoscig rysow oraz taczqgcymi je relacjami. Mowimy, ze jakas twarz 
jest piekna, kiedy precyzja ksztattow i uktad rysow wykazujq proporcje, 
ktore uznajyemy za harmonyne, gdyz budza w giebi nas, juz poza zmystami, 
jakis oddzwiek, niczym wibrujaca ptyta rezonansowa. Nieokreslony slad 
absolutu, gniezdzacy sie gdzies w gtebi naszego bytu. 

Ta wibrujgca w nas plyta rezonansowa jest naszym kryterium har- 
moni. To wiaSnie os, na ktorej cztowiek pozostaje w zgodzie z natura 
1 by¢ moze z wszechswiatem - os konstrukcyjna, tozsama z ta, na kto- 
re} Sg rozmieszczone wszystkie zjawiska i obiekty natury; ta oS sugeruje, 
ze istnieje we wszechSwiecie pewien jednolity zamyst, ze u jego zrodet 


PVP NON, Naw Viropolinw zitestona. wawiedzione zjednep myst swiaty ite, hlare zebraty wohl stebic 


Opustoszaby heayobrazt podparzqdhowaby go khompoazvege Py atsposobentz kiazdego pumklohory zontu 


mivstobyawiaswoja jedinose, Wlastuie diitego nie ma timveladaiebarehitehtiurs, klore dorow ty wally by 
Dyarswighy nom. Mozna moawieo cdorvehoser eds czlowteh. dztght daniostaser spaprezenie teat haw ile] 
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Wewnet)eziy portyh Propatepaw. System plishyeziy wa raze sig popezez pediase 


SSE 


«ef 


PHOPYLEIE. Zezego powstayy enocge? Z relic ried zs jasno zaps soway at elenien taints ey Lad ran, 


eladhim podlozem teladhint setamint. Ze zgodnoser z oloczenicnn Zsvstemu plastveznego. klorego 


efekty znae wohazdey ezeser hompozyeyi Z jednalitey iden hlora przejawia sig zarowina wo yednasei 


materia, pak tmodelaeg: Gasady 


PROPYLEgE. Emocje rodzy sig z jednolite; intencji. Ze zdecydowania, zjakim ciclo marmur, by dotrzec 
do tego, co najezvstsze, napklarow nieysze i najoszezedmiegsze. Odrzueana t gladzono az do momenta, 
vcs mie bylo juz ezega usuwae, gdv Urzcha bslo pozostawie le zwarte isilne breydy. brazmigee jasno t tra- 
leznle MiczVEn spizawe traby 


Lieto. Woprzy ply wie rozezulenie zbudowane gow sty de 


jodshine jednakze Partenon oarzacd forms kartatyelon 
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PARTENON. Poeet oswiadezv lw oswotch cezegezach, ze holumaa dorveka jest tispirowienae dezewem 
warashygeve z ziemt bez zadney podstiwy tip. tld. co midoby dowodzie, ze hazda pigkna forma 
szluki wywodzi sie Zz naturs, To hompletna bzdura. gdyz drzewao prostya priu nie wavstepuyg 
w Grrecyi, edzie rosng Uvtko skarlowactale sosny 7 poskrecane drzewa oliwne, Greev shvorivlt system 
plastvezny, Rlory sietelky silq driala bezposrediio na nasce ravsdly: holumays, kanelurs, zlozone tgleboko 
przemyshine belhowania oraz Gerasy, kldore hontrastujy. a zarazent wspolerajyy z horyzontem, Crees 


stosowall rozmastne deformacje, idealnie dostosow age uhszlalbowante fasady do praw opty ka 


stoi jakis spojny zamiar. Z osi ley Wynikajg rowmiez prawa fizv ki, a jest 
rozumiemy (1 kochamy) nauke oraz jey dziela, lo tylko dzieki Swiado- 
mosci, Z6 Wy wodzg sig one z lego pierwolnego zamyslu. Podobnie lez 
wvntki obliczen wydajg sig nam zadowalajace 1 harmoniyne, dy opleraya 
sig na Ley ost. Jesli wo wyntku obliczen samolot przypomina rybe, czvii 
obickt natury, lo dlatego, ze respektuye os. Jesh ¢zolno, instrument 
muzyezny, Lurbina - wyntki eksperymentow tobliczen - wvdajg sic nam 
zjaw iskami .zorganizowanymi, lo znaczy zawierajyacymi jakies Zycie, 


Lo tylko dlalego. ze svluujg sig na ley osi. Mozemy stad wy prowadzic¢ 
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PARTENON, Musimy sobie whic do glow y. ze stvil dorvehi ate rést na lgkach obok zlologlowéw, lecz jest 


czystvin wy tworem umystu. System plastvezny jest lak ezysty. ze daje poezucie natura lnoser Uwaga: 
to dziclo ezlowicka, pozwalajyce dostrzec gleboky harmonig. Formy sg tak dalekie od naturalnyeh (stad 
ich wvzszose nad stvlem egipshim czy gotwekim), lak scisle powigzane ze Swiatlem i materialem, Ze 
wvdajy sig naturalnic polyezone z niebem i ziemig. Sg dostepne naszemu unyslowi rownie naluralnie 
jak smorze” czy .gory”. Jakie inne dziclo ludzkie osiggnelo taki poziom? 


definicje harmonii: to moment zgodnosci z osig Istnicjgca w cztowieku, 
a wiec 4 prawami wszechswiala — powrot do powszechnego porzadku. 
Pozwoliloby to wyjasni¢ zadowolenie na widok niekt6rych przedmiotow — 
zadowolenie czestokroé jednomysline. 


Zatrzymujemy sie przed Partenonem, gdyz na jego widok roz- 
brzmiewa wewnetrzna struna; zostaje dotkmieta os. Nic zatrzymujemy 
sie przcd kosciotem La Madeleine, ktory, tak jak Parlenon, ma schody, 
kolumny i frontony (Le same podstawowe elementy), gdyz poza prymi- 
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PANTENON, System plastyvezuy 
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PATE NON. Glo waruszaqggea tiiszvti. Niengieba mechantha., Z bya formant aie wryzg sie zadiae 


svibole: budzg ane woariaziste dozianmian fa je rozimiice, ate potrzebujemn zadnego klaeza. Beatial 
nose, inbersy wrose, mekhose, delihiatnose. sila. Who stworzs | hampozyege tveb clementow? Geral 
wvitithizea. Te hamiente Ehwiby aieruchonio wohitneniolomach Pentetihonmu, bezksztaltne. Vby je 


wolen sposaliulozves nie trzeba byloinzy itera. lees wielkiewo ezezbiarzit 
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PROPYLEJE. Wsztably zostaja dookrestone, profile napigle. ustalaja sig relacye 


miedzy plerscientanu khapitelt, abakusenti plytami architrawu 


tywnymi doznaniami Madcleine nie siegnic naszej osi; nie odczuwamy 
glebokie) harmonii, nie stajemy w ostupieniu. 

Obickly prazyrody 1 wyniki obliczen maja wyrazisly ksztall; ich 
slruktura jest jednoznaczna. Dzieje sic tak dlalego, ze dobrze widzimy - 
mozemy odczytaé, rozpoznacé Lodezuc zgodnosc. Zapamietajymy: dzieto 
szluki musi byé jasno sformulowane. 

Obickty przyrody zyjq, a wyniki obliczen sq zmienne 1 dostarczajg 
pracy, gdyz ozywia je spojny cel. Zapamietajymy: dzicto sztuki musi miccé 
spojny cel. 

Obiekty prazyrody 1 wyniki obliczen skupiajg naszg uwage, budza 
zainteresowanie, gdyz jedne i drugie charakteryzuje pewna fundamen- 
talna postawa. Zapamictajmy: dzielo szluki musi miec charakler. 
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PARTENON, Deevduyg dlamhitilimetra. Profilechinusa jest rowiie przenivslany jak ksztall poeishu. Pier- 
scieme znaydujg sie I metraw ad ziernt. lecz sq waznieysze aiz korviekic kosze akantow. Kory neki stan 


ducha tdorveki stan ducha to przeenvicdstwal Na plaszezs zie moralaey dzielt ye przepase¢ 


Jasno formulowacé, wzmacniaé spojnosé dzicla, nadawac mu jakas 
fundamentalng postawe, charakter: czysly wytwor umyslu. 

Zgadzamy si¢ z tym w przypadku malarstwa i muzyki; tymeza- 
sem architekture sprowadza sie do uzylecznosci: sypialni, We, grzejni- 
kow, zelazobetonu, sklepien kolebkowvch, ostrolukow itp., tld. Wszystko 
lo nalezy do budowniclwa, mie do architeklury. Z architeklurg mamy 
do czynienia wledy, gdy pojawiajg sig poelyckic emocje. Architektura 
to zjawisko plastyezne. Plastvka to cos, co widaé 1 co da sig zmicrzyé 
wzrokiem. Oczywiscie, gdyby dach przeciekal, ogrzewanie mie dzialalo, 
asciany pekaty, trudno byloby mowic¢ o radosci plyngcey z architeklur y; 
lak samo jak w prazypadku jegomoscia sluchajacego svmfonii na poduszce 
ziglami albo w pracciagu. 
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Niemal wszystkie okresy archileklury wigzaly sic z poszukiwa- 
niami w budownictwie. Czesto dochodzono do wniosku: architektura to 
budownichwo. Mozliwe, ze wysilek ze strony archileklow koncentrowal 
sig glownie na owezesnych problemach budowlanyveh, lecz lo nie powod, 
by le dwie rzeczy ze soba ulozsamiaé. Oczywiscie, architekl musi pano- 


To wspantaly odlew z natury, klory znajduje sig w Akademii Sztuk Piekuveh. Pray Quat 


Voltaire wplyw natiezveteli jest tak wielhi. ze ueziiowie woly Grand Palats 


waé nad budowniclwem przynaymniey wo lakim slopniu, w jakim mysli- 
cicl panuje nad gramatykg. Pontewaz jednak budownictwo jest naukg 
rowme trudng 1 zlozong jak gramalyka, architekl must poswiccié mu 
duzo uwagi; mic wolno mu nalomiast na Lym poprzeslac. 
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Plan domu, jego objelosé 1 powierzchnia zoslaly po czesci okreslone 
przez dane uzytkowe, a po czesci przez wyobraznic, Inwencj¢ plastyezng. 
Juz na etapie planu, a zalem wszystkiego, co dolyezy przestrzeni, archi- 
tekt byl plastykiem; ujarzmil wymogi uzylkowe dzi¢cki obranemu celowi 
plastycznemu; skomponowal. 


PANTENON. Decvdujg ulamktmilimetra. Gzvms ma wiele clomentow, lecz wszystko zostalo podporzyd- 
howane sile. Zadziwiajgqgee zmiekszlaleenia: plyty wvhrazvwiayg sie lub weelvlajg do ptonu, by wzrok 


latwiey mol je objgé. Wry te keeski palcienta podkreslayg crenie, hlore bez lego bylvby malo wy razie 


Wtedy przyszed] moment, gdy trzeba bylo naszkicowaé rysy lwarzy. 
Architeklt, opierajac sie na tym, co cheial przekazacé, rozmiescil Swiallo 
icien. To modelunek fasady, wolny od jakichkolwick wymogow; jest ¢zy- 
sla inwencja, ktora czym twarz radosna lub zwiedly. To po nim pozna- 


242 W STRONE ARCHITEKTURY 


jemy plastvka: inzynier usuwa sic wocien, pracuye rzezbiarz. Modelunek 
lo kamien probierezy archilekta: edy ten Ksztaltuye fasade. zostaye przy- 
party do muru: byé albo me byé plastvkiem. Architeklura lo przemys- 
lana, bezbledna, wspaniala gra brvl w swielle: modelunek fasady lo 


PANTENON, Caly len plastyezny mechanizny zostaloddansy womarnurze Zz prees z]g, 


jakg zweklismiy pezypisvwae maszvnie. Wrazenioe nagie; wy palone) stali 


lakze, i wylacanie, przemyslana, bezbledna, wspaniala gra bryl w swictle. 
Modelunek odsuwa na bok czlowieka praklveznego, czlowieka smialego, 
czlowicka pomyslowego; odwoluje sie do plastyka. 

Grecja, a Ww Greet Parlenon, wvznaczaja szezvl Lego czvslego 
wylworu umystu: modclunku fasad vy. 

Widzimy, ze me chodzi juz o zwyczaje, Lradvcje, zabiegi konstruk- 


cyjne ant o doslosowanic do polrzeb uzy lkow vch. Chodzio czystg inwen- 
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cjg. Wysoce osobista. gdvz bedacy dzielem jednego czlowieka: Parlenon 
stworzvl Fidiasz, gdvz Thtinos t Kallikrates, oficjalni architekcer Parte- 
nonu, zbudowali inne dorvekie swigthvnic, ktore wvdajg sic nam zimne 


I dosé obojetne, Namictnoseé, szezod rosé, wiclkodusznoseé — wszystkie te 


PARTENON, Surowose profilt, Doryeha moralnose 


zalely sg wpisane w geometric modclunku fasady. w opreevazyyne relacye 
Hosciowe. Partenon zaprojeklowal Fidiasz — wielki rzezbiarz Fidiasz. 
W swiatowe; architekturze wszystkich ezasow mie znaydziemy nic, 
co mogloby sie z tym rownacé. To chwila natehnienia, kiedy ezlowick 
kicrowany nayszlachetniejszvmt myslami wvkevstalizowal je w plastyez- 
ney erze swiatel i cient. Modelunek fasady Parlenonu jest’ bezbledny., 


mewzruszony. Jego preevzja wvkracza poza nasze przvzwvezajenia 
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1 zwykle mozliwosci cztowieka. To najezystsze Swiadectwo fizjologii 
doznan oraz zwigzaney Zz nimi spekulacji malemalyveznej; palrzgc na Lo, 
Jeslesmy zmyslowo ostupiali; umyslowo rozradowani; dolykamy osi 
harmonit. Nic ma mowy o religynveh dogmatach, symbolicznym opt- 
sic, naluralnes figuracji: lo czyste formy w okreslonych relacjach, tylko 
i wylacznie. 


PANTENON, Stralose kwadratow veh protili 


Od dwoch tysiecy lat ci, kt6rzy widzg Partenon, czuja, ze lo klu- 
czow y Moment w histori architeklury. 

Stoimy przed kluczowym momentem. W obecney epoce, kiedy sztuka 
bladzi po omacku, a malarstwo, znajdujge powoli formuly zdrowe} eks- 
presjl, lak brutalnic uderza widza, Parlenon przvnosi pewnosé: najw yzZ- 
sze emocje matemalyczne) nalury. Szluka lo poezja: zmyslowe emocje, 
rados¢ umyslu, klory mierzy 1 ocenia, rozpoznanic osiowe] zasady, kléra 
sigga glebi naszego bytu. Sztuka to ow czysty wytwor umyslu, ktory 
w swoich najwiekszvch osiagnieciach ukazuje nam szczyl leorezoset, Jaki 
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ezlowick jest w slante osiggngé. 


A cezlowiek doznaje wielkiego szezescia, 
edy ezuye, re heorzy. 


PARTENON, Smntalose hwadratow veh prolili, surowose, wy itoslosé 


NOTA 


Zdjecia ilustrujgee len rozdziat pochodzy z ksigzki Collignona Le Parthenon, 
opublikowaney; przez Editions Albert Morancé, 30 ¢t 32. rue de Flearus, Paris, oraz 
ZL Arropole tego samego wydawey, Pe dwie wspantale prace, stanowtgce rzetelny 
dokumentacje Partenonu it Akropolu. mogly powstacé dzigki lalentowi Frederica 
Boissonnmasa, folografa, kLGrego wy Lrwalosé, pomyslowose i warszlat plastvezay obja- 
Wily nam to. co nagistotntieysze wodzielach erecktiey epokt klasvezney. 
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PARTENON, Pyinpan frontonn jest nagi. 


Profil ezymsu jest napighy jak mZs tiers jay wekeres 
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Adjocie: Lostache 
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Zaczela sie wielka epoka. 

Zapanowal nowy duch. 

Przemyst pedzqcy niczym rzeka do swojego ujscia przynosi nam nowe 
narzedzta doslosowane do lej nowej epoki, w ktorg tchnielo nowego ducha. 

Prawa ekonomit niepodzielnie rzqdzq naszymi ezynami t myslamu. 

Problem domu lo problem epoki. DziéZalezy od niego rownowaga spo- 
leczenstw. W epoce odnowy glownym zadaniem archileklury jest rewizja 
warlosci, rewizja podstawowych elementow domu. 

Produkcja seryjna opiera sie na analizte i eksperymencie. 

Wielki przemyst musi sie zajqé budowniclwem 1 wdrozyé produkcye 
seryjng elementow sktadowych domu. 

Trzeba stworzye ducha produkcyjt serynej, 

ducha produkcyi seryjnej domow, 

ducha zycia w domach seryjnych, 

ducha tworzenia domow seryjnych. 

Jesli wyrzucimy z serca t umystu marlwe koncepcje domu t spojrzymy 
na le kwestie krylycznie i obieklywnie, dojdziemy do domu narzedzia, domu 
seryjnego, zdrowego (lakze moralnie) t pigknego jak narzedzia pracy lowa- 
rzyszqce naszemu zyctu. 

Pieknego dzieki ozywientu, jakie zmyst artyslyczny wnosi w zwykle, surowe 
organy. 
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Ustalono program. Panowie Loucheur 1 Bonnevay domagajg sie 
w parlamencie ustawy dekretujacej budowe pieciuset tysiecy tanich 
mieszkan. To wyjatkowa okolicznos¢é w-historii budownictwa — okolicz- 
nosc, kt6ra wymaga tez wyjatkowych srodkow. 

Wszystko trzeba zrobic; nic nie jest gotowe do realizacji tego wiel- 
kiego programu. Brakuje odpowtedniego stanu ducha. 

Stanu ducha koniecznego do budowania domow seryjnych, stanu 
ducha koniecznego do mieszkania w domach seryjnych, stanu ducha 
koniecznego do projektowania domow seryjnych. 

Wszystko trzeba zrobic; nic nie jest gotowe. Trudno mowic o jakiejs 
specjalizacji w budowaniu domow mieszkalnych. Nie ma odpowiednich 
fabryk ani wyspecjalizowanych fachowcow. 

Gadyby tylko narodzil sie duch seryjnosci, wszystko w mgnieniu 
oka staneloby na nogi. We wszystkich bowiem gateziach budownictwa 
przemyst, potezny Jak sily przyrody, dynamiczny jak rzeka zmierzajqca 
do ujscia, jest coraz wyrazniej nastawiony na wykorzystywanie surow- 
cow naturalnych 1 produkowanie tego, co nazywamy ,nowymi materia- 
tami”. Jest ich mnostwo: nowe zaprawy i wapna, profilowana stal, cera- 
mika, materialy izolacyjne, przewody, okucia, tynki wodoodporne itp., 
itd. Wszystko to wystepuje na razie w nieladzie, jest dopasow ywane 
na poczekaniu, wymaga ogromnych nakladow pracy i daje dziwaczne 
rezultaty. Wszystko dlatego, ze poszczegolne elementy konstrukcyjne nie 
sq produkowane seryjnie. Ze z braku odpowiedniego stanu ducha nie zde- 
cydowano sie na racjonalng analize tych przedmiotow ani tym bardzie} 
same) konstrukcji; duch seryjnosci jest znienawidzony przez architek- 
tow 1 mieszkancow (w drodze zakazenia i perswazji). Prosze pomyslec: 
dochodzimy, i to zdyszani, do czegos takiego jak r-e-g-i-o-n-a-l-1-z-m! Uff! 
Najzabawniejsze, ze sktania nas do tego ruina podbitych krajow. Wobec 
wielkiego zadania odbudowy siegnelismy po fletnie Pana i na niej gramy — 
gramy w komitetach i komisjach. A potem glosujemy nad rozwigzaniami. 
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Le Corbusier, 1915. Zespot domow seryjnych opartych na szkiclecie Domino. 


W 1915 roku ceny stali t betonu pozwalaty na szerokic stosowanie zelazobe- 
tonu. Sztywne szkielety byty dostarezane przez fabryke na szesciu wezesnic] 
w ypoziomowanych kostkach, a nastepnie ukladane nad ziemig. Mury i scianki 


bylty tylko lekkim wypetnieniem, ktére niewykwalifikowany robotnik még 
wykonaé z gliny, cegiel lub pustakéw. Wysokosé od jednej do drugiey ptyty 
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Le Corbusier, 1920. Domy z lanego betonu. Sa budowane od gory, tak jakby 
napelniato si¢ butelke cicklym betonem. Dom powstaje w trzy dni. Wytania sie 
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byla powigzana z wysokoscig drzwi i przeswitow, szaf oraz okien, ktore nalezaty do tych samych 
modulow. W odréznieniu od obecnych zwyczajow pochodzacg z fabryk stolarke wstawiano wezesnicj 
niz Sciany, co automatycznie dyktowato ich ulozenie; Sciany byty wznoszone wokol stolarki, dzieki 
czemu dom mog! budowaé zaledwie jeden rzemiesinik: murarz. Pozostawalo tylko zamocowaé rury. 
(W niedalekiej praysztosci bedzie mozna wykorzystac duzo doskonalsze okna od tych, jakimi dys- 
ponujemy dzisiaj) 
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zformy jak odlew. Tak ,bezceremonialne” zabiegi budzg jednak sprzeciw; nie ufamy domowi zbudo- 


wanemu w trzy dni; ma byé rok, spiczasty dach, lukarny i pokoje na poddaszu! 
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Na przyktad nad tym, ktore warte jest przytoczenia: chodzi o wywiera- 
nie nacisku na Kompanie Kolei Polnocnych, by zobowiazaé ja do wybu- 
dowania na trasie Paryz—Dieppe trzydziestu stacji w roznym stylu, 
poniewaz kazda z trzydziestu stacji mijanych przez ekspres ma jakies 
wzgorze 1 jabtonke, stanowiace o jej charakterze, duszy itd. Nieszczesna 
fletnia Pana! 

Pierwsze efekty clagtego rozwoju przemystowego w budownictwie 
widac na tym wstepnym etapie: materialy naturalne zostajg zastapione 
przez sztuczne, a niejednorodne 1 kruche przez jednorodne, sztuczne mate- 
riaty wyprobowywane w laboratoriach i produkowane z elementow 0 sta- 
tym sktadzie. Materiaty naturalne, nieskonczenie roznorodne powinny 
zosta¢ zastapione przez materiaty o statym sktadzie chemicznym. 

Poza tym domaga sie swych praw Ekonomia: profilowana stal, 
a ostatnio zelazobeton to czyste wyniki obliczen, wykorzystujgce mate- 
rie precyzyjnie 1 do granic mozliwosci; podczas gdy dawna drewniana 
belka mogta zawierac jakis zdradliwy sek, a je) ociosanie prowadzi do spo- 
re) utraty materialu. 

Wreszcie w niektorych dziedzinach do gtosu doszli specjalisci od tech- 
niki. Szybko rozwijaja sie ustugi wodne 1 elektryczne; przy projektowaniu 
centralnego ogrzewania bierze sie juz pod uwage strukture Scian i okien — 
powierzchni chtodzacych; tym samym kamien, dobry naturalny kamien 
w murach grubych na metr zostat wyrugowany przez lekkie scianki 
z pustakow zuzlowych itd. Elementy uznawane do niedawna za nie- 
naruszalne znikaja: dachy nie muszg juz byc strome, by odprowadzac 
wode, wielkie 1 piekne framugi okienne przeszkadzaja, gdyz odgradzajq 
1 zabieraja Swiatlo; masy wne, drewniane meble, wydawatoby sie wieczne, 
weale takie nie sq, poniewaz roztaza sie 1 pekajg od grzejnikow, podczas 
gdy trzymilimetrowa sklejka pozostaje nietknieta itd. 

W starych dobrych czasach (niestety one wcigz trwaja) widywali- 
smy konie wozace na plac budowy gigantyczne kamienie, ktore nastep- 
nie cieto, szlifowano, targano na rusztowanie i dlugo dopasowy wano, 
sprawdzajac z miarkg w reku kazda z szesciu ptaszczyzn; dom budowano 
dwa lata; dzis stawia sie kamienice w kilka miesiecy; Kompania Kolei 
Paryz—Orlean wtasnie ukonczyta budowe swoje} wielkiej chlodni w Tol- 
biac. Na budowe zwozono jedynie zwir i zuzel wielkosci orzecha; Sciany sa 
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cienkie jak membrana; w budynku przechowuje sie towary 0 olbrzymiej 
masie. Cienkie mury chronig przed roznica temperatur, a jedenastocen- 
tymetrowe écianki utrzymujg ciezki towar. Swiat sie zmienil! 

Mielismy powazny kryzys transportowy; zdano sobie sprawe, 
ze domy maja olbrzymi Lonaz. A gdyby tak zmniejszy¢ ten Lonaz o cztery 
pigte? Oto nowoczesny stan ducha. 

Wojna obudzita nas z letargu; mowiono o ltaytoryzmie; stosowano 
te metode. Przedsiebiorcy kupowali maszyny — pomyslowe, cierpliwe 
i sprawne. Czy place budowy beda niedtugo fabrykami? Mowi sie 
o domach, ktore bedzie sie stawiac, lejac z gory ciekly beton, w jeden 
dzien, tak jakby napelnialo sie butelke. 

W koncu, wypusciwszy z fabryk tyle dzial, samolotow, ciezar6wek 
| wagonow, postawiono pytanie: czy nie mozna produkowaé domow? Oto 
prawdziwie nowoczesny stan ducha. Nic nie jest gotowe, lecz wszystko da 
sie zrobic. W ciggu najblizszych dwudziestu lat przemyst wyprodukuje 
standardowe materialy podobne do tych w metalurgil; technika grzew- 
cza, oSwietleniowa 1 konstrukcyjna wykroczy daleko poza to, co znamy 
dzisiaj. Place budowy nie beda przypadkow ymi miejscami, gdzie pietrzg 
sie problemy; dzieki spojnym, skutecznym metodom, organizacja spraw 
finansowych 1 spotecznych pozwoli rozwigzaé problem mieszkaniowy, 
a place budowy stang sie gigantyczne, zaplanowane 1 zarzadzane jak 
administracja panstwowa. Miejskie i podmiejskie parcele bedg rozlegte 
| ortogonalne, a nie rozpaczliwie bezksztaltne; umozliwi to zastosowanie 
rozwigzan seryjnych i uprzemystowienie placow budowy. Przestaniemy 
moze wreszcie budowac ,wediug miary”. Nieuchronna ewolucja spoleczna 
przeksztatci relacye miedzy lokatorami a wiascicielami, zmieni koncep- 
cje mieszkania, miasta zas przestang byé chaotyczne i zapanuje w nich 
porzadek. Dom nie bedzie juz ta ciezka masa rzucajgca w yzwanie czasowi, 
drogim przedmiotem swiadczacym o bogactwie; bedzie narzedziem, tak 
jak staje sie nim samochod. Dom nie bedzie juz archaicznym tworem, 
silnie zakorzenionym w ziemi dzieki gtebokim fundamentom budowa- 
nym ,na twardo” — tworem, ktory juz od dawna darzy sie takim samym 
kultem jak rodzine, narod itd. 

Jesli wykorzenimy z serca i umystu niezmienne koncepcje domu 
lrozpatrzymy te kwestie z krytycznego, obiekty wnego punktu widzenia, 


Le Corbusier, 1915. Dom Domino. Zabieg konstrukcyjny zastosowano tu w odniesieniu 
do willi, kt6rej cena za metr szescienny odpowiada cenie domku robotniczego. Archi- 
tektoniczne zasoby tej konstrukcji umozliwiajg szerokie, rytmiczne ujecie 1 pozwalaja 


dojdziemy do domu narzedzia, domu seryjnego dostepnego dla wszyst- 
kich, niepor6wnywalnie zdrowszego (takze moralnie) niz stary 1 odzna- 
czajacego sie pieknem, jakie cechuje towarzyszqace nam narzedzia pracy. 
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na stworzenie prawdziwej architektury. Wilasnie tutaj zasada domu seryjnego dowodzi 
swojej moralnej wartosci: chodzio pewng wi¢z micdzy domem bogacza 1 biedaka, o miesz- 
kaniowg przyzwoitosé bogacza 


Bedzie on tez piekny dzieki ozywieniu, jakie wniesie do jego precy- 
zyjnych, czystych organow zmyst artystyczny. 
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Parcela Domino 


Trzeba jednak stworzyc stan ducha konieczny do mieszkania w domach 
seryjnych. 

Kazdy slusznie marzy o schronieniu 1 0 bezpieczenstwie w swoim 
mieszkaniu. Poniewaz obecnie jest to niemozliwe, owo marzenie, uzna- 
wane za mrzonke, powoduje istng uczuciowg histerie; budowa domu 
przypomina troche spisanie testamentu... Kiedy zbuduje wlasny dom... 
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Dom Domino. Mieszkanic i warszlal. Zadnych sctan nosaveh; okna okalajgce caly dom 
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Le Corbusier, 1915. Wneteze domu Domino. Okna servjne. drzwi servjpne, szafkt serypne: dopasowu- 
jemy dwa, eztery, dwanascte clementow oktennych: drawt z przeswitem, dwie pary drzwt z dwoma 
przeswitamt albo dwie pary drzwi bez przeswilts itd. pezeszklone szafkt z szufladamt na biblio- 
teczke, homody. kredensy itp. Wszysthie Ce clementy, dostarezane przez wielki przemysl, opieraja sig 
na wspolnyvm module: sa dokladnie dopasowane jedne do drugich. Po odlaniuszkieletu domu lgaezvmy 
jew pustvim budyvaku, podpierajge (vmezasowo listwami: puste przestrzenie wy pelniamy kwadra- 
tami z gipsu. cegiel lub lat; postepujemy woodwrotne; kolejnoser niz zwvkle i zyskujemiy mitesigce. 
Zvskujemy Cakze miezwvhle wazng jednoseé architektoniczng. a dzicki modulow? proporeje pojawiaja 
sic wo damu mejako automat vezmiec 


postawie w przedsionku swoj pomnik, a moja psinka Kelty bedzie miata 
swo} salon. Kiedy bede pod wlasnym dachem itd. Temat dla neuro- 
loga. Kiedy przychodzi czas postawienia tego domu, nic jest to czas dla 
murarza czy technika — to czas, w kt6rym kazdy pisze poemat. Dlatego 
od czterdziestu lal w naszych miastach i na peryferiach mamy nie domy, 
lecz poematy — poematy babiego lata, gdyz dom to zwienczenie zycia... 
Ow moment, kiedy jesteSmy dostatecznic starzy i zuzyci, by pas¢ ofiara 
reumatyzmu 1 Smierci oraz... wariackich pomystow. 


Le Corbusier, 1922. Dom artysty; konstrukcja z zelazobetonu i podwojne sciany o grubosci 4 cen- 
tymetrow kazda, odlane przez maszyne. Jasno sformulowaé zagadnienie; okresli¢ typowe potrzeby 
mieszkaniowe; rozwigzac problem tak, jak sq rozwiazane wagony, narzedzia itp. 
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Le Corbusier, 1919. Domy z grubego betonu. Teren to tawica zwirowa. Kamieniolom na placu; zwir 
wymleszany z wapnem tworzy plyty o grubosci 40 centymetrow; podlogi z zelazobetonu. Specyficzna 
estcetyka jest bezposrednim efektem zabiegu konstrukcyjnego. Ekonomia nowoczesnego placu budow y 
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Le Corbusier, 1922. Seryjny dom robotniczy. Prawidtowy podziat gruntu, ten sam dom mozna ogladac 
pod réznymi katami. Cztery betonowe stupy; sciany odlane maszynowo. Estetyka? Architektura to 


kwestia plastyki, nie romantyzmu 


wymusza stosowanie linii prostej, ktora jest wielka zdobyczg nowoczesnej architektury, prawdziw ym 
dobrodziejstwem. Trzeba oczyscié nasze umysty z romantycznych pajeczyn 


Le Corbusier, 1921. Dom seryjny Citrohan (zeby nie powiedzieé Citroén), Innymi slow y, dom jak samo- 
chéd, zaprojeklowany jak pocigg albo kabina statku. Obecne potrzeby mieszkaniowe mogy zostac spre- 
cyzowane i wymagajy jakiegos rozwigzania. Nalezy dzialaé whrew staremu domowi, kldry Zle wyko- 
rayslywal przestrzen. Nalezy (obecna koniecznosé: koszt wlasny) uznaé dom za maszyvng do mieszkania 
czy narzedzic. Kiedy olwicramy warsztal, kupujemy do niego narzgdzia; kiedy zakladamy rodzine, 
wynajmujemny dzis idiotyezne mieszkania, Do tej pory ezynilismy z domu chaotyezny zbidr wielkich 
pomieszezen; miegsca zawsze bylo w nich za duzo i jednoezesnie za malo, Na szezescie dzis nie mamy 
Juz pieniedzy, by piclegnowaeé len zw yezaj, a poniewaz nie cheemy we wlasciwy sposob spojrze¢ na prob- 
lem (maszyna do mieszkania), mie mozemy budowaé w miastach i efeklem Lego jest straszliwy krvzys: 
z takim budzetem moglibysmy budowaé wspaniale urzgdzone kamienice, pod warunkiem, rzecz jasna, 
ze zmieni sig mentalnosé lokaloréw; zreszla muszg ont poddae sic koniecznosei. Okna tdrzwi powinny 
micé stale wymiary; wagony tlimuzvny dowiodly nam, ze czlowiek przechodzi przez niewiclkic otwory 
ize micjsce mozna obliczyé z dokladnoscig do centymetra kwadralowego; przestepstwem jest budowacé 
WC o powierzchni 4 metrow kwadratowych. Poniewaz cena budynku wzrosla czlerokrotnie, nalezy 
zmnicjszyvé oO polowg stare ambicje architekloniczne i przynajymniey o polowe objgtosé domow; Lo juz 
problem techntka: odwolujemy sig do zdobyezy przemyslu; calkowicie zmientamy swoj slan ducha. 
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Le Corbusier, 1922. Willa seryjna, 72 metry kwadratowe. Konstrukcja z lanego betonu. Salon 
9<5 metrow; kuchnia, stuzbowka; sy pialnia, lazienka, gabinet; dwie sypialnic, taras 
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Piekno? Pojawia sic zawsze wraz z celem i Srodkami, klére operusq proporcjq; proporcje nic nie kosztujg 
wlasciciela, a jedynie archilekla, Serce wzruszy sic Lylko wledy, gdy zadowolimy rozum, a moze sie Lo 
slacé, kiedy wszystko jest nalezycie obliczone. Nie powinnismy sie wslydzi¢, ze mieszkamy w domu bez 
spadzislego dachu, ze sciany sq gladkic jak platy blachy, a okna przy pominaja konstrukcje fabr ycane. 
Mozemy byé za Lo dumni, ze posiadamy dom réwnie praktyczny jak maszyna do pisania 


Verano 


Le Corbusier, 1921. Dom Citrohan. Konstrukcja z plyt betonowych odlewanych na miejscu i sLawianych 
przy pomocy weiggarki. Sciany z trzycentymelrowych belonowych membran przymocowanych 
do blachy z dwudziestocentymetrowym odstepem; plyty podlogowe w tym samym module; 
fabryczne ramy okienne z wentylacjg w lym samym module. Rozklad pomieszczen dostosowany 
do potrzeb rodziny; obfile Swiatlo dostosowane do przeznaczenia pomieszczen; wszyslko, co polrzebne 
do utrzymania higieny, sluzba potraktowana z szacunkiem 
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Le Corbusier, 1919. Dom Monol. Kryzys transportowy: zwykty dom jest zbyt ciezki: cegly, sto- 
larka, cement, bruk, dachéwki i wigzania sg wozone po Francji dtugimi tanicuchamt wagonow. 

Wobec tego nalezy postawi¢ problem domu produkowanego fabrycaznie. Zasada konstrukcyjna: 
zespoly plyt azbestocementowych o grubosci 7 milimetréw stanowig fundamenty 0 wysokosci 
1 metra, wypetniane pospolitymi materialami — znajdowanymi na micjscu kamieniami, 2Wi- 
rem, materiatem z rozbidrki itp. — kt6re wigze sige mlekiem wapiennym, pozostawiajac duze 


Le Corbusier. Dom Monol. Kiedy méwimy o domach seryjnych, trzeba tez mowic o podziale 
gruntu. Jednosé clementéw konstrukcyjnych to gwarancja piekna. Niezbedng dla zespolow 
architcktonicznych réznorodnos¢ zapewnia parcelacja pozwalajaca na wspaniale kompozy- 
cje, na prawdziwy rytm architektury. Wlasciwie podzielone i seryjnie zabudowane miasto 
niostoby poczucie spokoju, porzadku, czystosci i nieuchronnie narzucaloby mieszkancom 
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dziury, co nadaje scianie wysoki wspolezynnik izolacji; sufity 1 podtogi sq zbudowane z gietych 
lukowo (luk bardzo napiety) arkuszy azbestocementu stanowigcych oszalowanie pokry wane 
kilkucentymetrowg warstwa betonu. Arkusze pozostajg na miejscu jako powloka izolujaca. 
Stolarka, okna i drzwi sq wstawiane w tym samym czasie, co ptyty abezstocementu. Dom 
jest budowany przez jedng ekipe i wymaga jedynie dostarczenia dwo6ch ciezarowek cementu 


i siedmiomilimetrowego azbestu 
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dyscypline; Ameryka daje przyktad rezygnacji z plotow, co jest mozliwe dzieki nowemu 
stanowi ducha, opartemu na poszanowaniu wlasnosci drugiego czlowicka; przedmiescia 
zyskalyby dzieki temu na przestrzennosci, gdyz po zniknieciu plot6w wszystko staje sie 
jasnieysze, bardziej sloneczne 
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Le Corbusier, 1921. Willa nad brzegiem morza zbudowana z clementow seryjnych: slupow z zelazobe- 
Lonu, ustawionych co 5 metrow w kazdym kicrunku, oraz plaskich sklepien z zclazobctonu. W kon- 
slrukcji tej, zblizonej do budynkow przcmyslowych, plan jest dowolniec ksztaltowany dzieki lekkim 
sciankom. Koszty wlasne sg najnizsze z mozliwych. 

Estclyka zyskuje niezwykle istotng, modulowg jednoscé. Rezygnacja ze skomplikowanej konstruk- 
cji pozwala na wiekszqg powierzchnic¢ 1 objetos¢. Lekkie Scianki mozna przesuwac, plan daje sie latwo 
zmicniac 
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Plan willi ukazujacy regularnic rozmicszczone slupy 
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Salon w willi nad brzegiem morza. Stala odleglosé mtedzy slupami, plaskie sklepienia sufitu, 
standardowe eclementy okien, pelnia t pustka stanowig glowne clementy architektoniczne 
konstrukeji 


nets: 


Le Corbusier, Wretrze domu Monol zaaranzowane na wygodne mieszkanie. Gdvby wyksztaleent 
ludzie wiedziel, ze da sig produkowaé sery jnie doskonale harmonine domy, latsze od mieszkan w cen- 
trum, wywarliby presje na koleje panstwowe, by zrobily cos z zalosnyvmi pociggami podmiejskimi na 
dworcu Saint-Lazare: zachowaliby ste jak berlinczvey, to Lo chodzi. Mozna by wledy wykorzystac 
rozlegle lereny na przedmiesciach. Dom servjoy umozliwilby wlasnie prakivezne rozwigzania 0 ¢zv- 
sley estelvce, Przeba jednak ¢ezekaé na przebudzenic kolet zelaznyveh oraz wielkiego przemyslu. klory 
powinien dostarezaé clementy seryjne 
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~Kamienica willowa’; fragment fasady. Kazdy ogréd wyraznie odgrodzony od sasiednich 


Plan jednego pietra 
kamienicy 
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Na poziomie ulicy: 
wielki hol wejsciowy; 

na pietrach: duza klatka 
schodowa i glowny 
korytarz 


uN 


. Plan parteru kamienicy: 
miejsca wykropkowane 


wskazujg wiszace ogrody 


Le Corbusier, 1922. Duza kamienica czynszowa. Kolejne rysunki pokazuja uktad zespotu stu willi 
rozmieszczonych na pieciu poziomach. Kazda z willi dwupoziomowych ma wlasny ogrdd. Firma hote- 
larska zarzadza wspolnymi ustugami 1 pomaga w czasach kryzysu stuzby (kryzysu, ktéry dopiero 
sie Zaczyna 1 jest nieuchronnym zjawiskiem spotecznym). Nowoczesna technika zastosowana w tak 
wazne) kwestii zastepuje ludzka prace maszynq i organizacja: dotyczy to cieplej wody, centralnego 
ogrzewania, chlodzenia, odkurzania, uzdatniania wody itd. Stuzacy nie muszq pracowaé tylko dla 
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»Kamienica willowa”; konstrukcja seryjna ze stupow i ptyt. Dwuwarstwowe scianki 
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»Kamienica willowa’: ogréd wiszacy 


jednej rodziny; przychodza tu jak do fabryki, do oSmiogodzinnej pracy, a osoba dyzurujgca jest 
do dyspozycji w dzict i w nocy. Odpowiedni serwis dostarcza surowe 1 golowane produkty, co gwa- 
ranluje dobrg jakosé i oszcezgdnosé, Obszerna kuchnia przygotowuje posilki dla mieszkancow lub dla 


wspolnej resLauracji. Kazda willa ma salke do éwiczen, a na dachu znajdujg sig wspolna sala sporlLowa 
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~Kamienica willowa”: widok na jadalnie willi (przez prawe okno widaé wiszacy ogrod) 


~Kamienica willowa®: widok calosei (sto dwadziescia will) 


i (razvstumetrowa bieznia. Do tego sala balowa do dyspozyeji mieszkancow. Zw yezajowe ciasne weyscie 
do domu ze zlowieszeza stroz6wkg zostalo zastgpione obszernym holem: lokaj przyjmuje gosci w dzien 
iw nocy, kierujgc ich do wind. Na rozleglym podworzu, na dachu garazy podziemnych, mieszczg 
si¢ korly lenisowe. Drzewa t kwiaty posadzone dookola podwoérza oraz wzdluz sciezek w ogrodach. 
Na wszystkich pictrach powoje i kwialy w wiszgcych ogrodach, Panuje lu .standard”, Wille repre- 
zenlujg Lyp racjonalnego, przemyslanego uporzadkowanta, wolnego od przesady, za Lo adekwatnego 
i praktveznego. Dzicki svslemow?t wynajmu-sprzedazy przestarzale svstemy wlasnosci przestajg istniec. 
Nie placi sig juz za wynajem, mieszkaticy posiadajg kapital akcji wyplacany przez dwadziescia lal, 
a procent odpowiada niskiemu czyvnszowl. 

Seryjnosé przejawia sie w duzej kamienicy czynszowey w bardzie) wyrazisty sposob niz w innych pro- 
jeklach: niska cena. Duch seryjnoset daje rozlicane i nicoczekiwane korzysci w czasach kryzysu spo- 
lecanego: oszezgdnosé na sluzqeych 


Hol wejsciowy ,£kamicnicy willowej” 
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Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1925. 


Przcanalizujmy 400 metréw kwadratow ych powierzchni przeznaczonej dla kazdego mieszkanca osiedla- 
-ogradu: dom z przylegtosciami, 50 do 100 metréw kwadratow ych; 300 metréw kwadratow ych zajmuja 
trawniki, sad, warzywniak, klomb z kwiatami, taras. A bsorbujqce, kosztowne, ucigzliwe utrzymanie; 
efekt: pare peczkow marchwi i kosz gruszek. Brak placow zabaw, dzieci, mezczyzni i kobiety nie maja 
gdzic sie odprezy¢, nic moga uprawia¢ sportu. Sport trzeba moc uprawia¢ o kazdej porze i kazdego 
dnia, luz pod domem, a nie na stadionach, na kt6re uczeszczajg tylko zawodowcy 1 ludzie bez zaj¢cia. 
Zajmijmy sie problemem w sposob logiczny: dom - 50 metrow kwadratow ych; ogrodek - 50 metrow 
kwadratowych; oba umieszczone na parterze lub 6 albo 12 metréw nad ziemig, w zespolach ,komor- 
kowych”. W poblizu doméw rozlegle tereny rekreacyjne (boiska pilkarskic, korty itp.) 0 powierzchni 
150 metrow kwadratow ych na kazdy dom. Przed domami (takze 150 metrow kwadratow ych na kazdy) 


~Nowoczesne dzielnice Fruges” w Bordeaux. Pierwszy zespol w budowie 


dziatkiz intensy wng uprawa dajaca wysokie plony (nawadnianie kanatami, opieka wykwalifiko- 
wanego rolnika, samochody do transportu nawozu, ziemi, produktow itp.). Rolnik zarzadza calg 
uprawa. Plony przechowuje sie w magazynach. Rolnicza sila robocza opuszcza wsie; pracujgc na 
trzy zmiany, robotnik staje sie tu rolnikiem i wytwarza znaczna czesé tego, co sam konsumuje 
Architektura, urbanistyka> Logiczna analiza komorki i jej funkcji w ramach calego zespotu 


dostarcza niezwykle cennych rozwigzan 


an 
12a0h 


uns 
SSABEN AECORAEDED TED 


Parcele z komoérkami dla osiedli-ogrodéw 


S74 NALSONS HouK ezuatian 


XRRSANNN 
y 5 


N 


N 
oa" 


1924, Bordeaux-Pessac. .Nowoczesne dziclnice Fruges’. 
Fragment duzej parceli zbudowanej z lanego betonu. Jeden drobiazgowo opracowany clement pojawta 
sig Lu Ww najrozniejszvch kombinacjach. To prawdziwe uprzemyslowienie budownictwa 


LOTINSEMENT DK PRSSAL 


PRNERR: Nie AD 


Bordeaux-Pessac. 

Picrwsze wydanie le} ksigzki gleboko poruszylo pewnego wielkiego przemyslowca z Bordeaux. Zdecydowal sig porzucic 
dolychezasowe praklykii zw yezaje. Trafna koncepeja wyrob6w przemyslow yeh i celow architektury sklonila go do podj¢cia 
bardzo Smialyeh wyzwan. Dzicki niemu byé moze po raz pierwszy we Francji aktualny problem archilekloniczny zostaye 
rozwigzany w zgodzie z duchem epoki. Ekonomia, socjologia, estetvka: nowa realizacja dzicki nowym srodkom 
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Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1924 


Domy seryjne dla rzemiesInikéw. Problem: ulokowa¢ rzemieslnikéw w obszernym (Sciana 7 = 4,5 metra), 
jasnym atelier. Ograniczy¢ koszty przez usuniecie Scianek dziatowych i drzwi, a takze zmiane tradycy)- 
nych powierzchni i wysokosci pomieszczen wskutek aranzacji architektonicznej. Dom jest zbudowany 
wok6t jednej kolumny z zelazobetonu, pustej w srodku. Izotermiczne Sciany z solomitu (sprasowane} 
stomy) pokrytego na zewnatrz pieciocentymetrowa warstwa lanego betonu i wypelnionego gipsem. 
W calym domu tylko dwoje drzwi. Poddasze pozwala uwidocznié cata powierzchnie sufitu (7 «7 metrow); 
ukazuje sie ona w catej okazatosci, a dzieki przekgtnej otrzymujemy jeden nieoczekiwany wymiar: 
w tym siedmiometrow ym domku spojrzenie natrafia na dziesieciometrowy element architektoniczny 


Widok wnetrza 


(Sciany kuchni oraz czesci poddasza sktadajq si¢ z elementéw seryjnych U.P. — zob. s. 281) 
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Osiedle Audincourt Srednia powierzchnia parceli: 290 m* 
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A. Robotnicy 
B. Nadzor 
(*. Basen 


Skala 0,002 «1 metr 


Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1924. Parcela orlogonalna 


Wszystkie domy sa zbudowane ze standardow ych clementow, sLanowiqcych komorkg-Lyp. 
Parcele sq réwne; uklad regularny. Architektura moze tu znalezé absolutnie swobodny wyraz 


Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 192-4 


Jedna z komorek ckamienicy willowey” (zob. wyzej). To takze Pawilon Nowego Ducha na Migdzyna- 
rodowe) Wystawie Sztuk Dekoracyjnyeh w Paryzu w 1925 roku. Domy seryjne dla zuyklego czlowteka, 
standardy archilektoniczne, w pelni przemyslowa konsteukeja. 

Prace murarshie wykonane przez G. Summera, przedsi¢biorcg budowlanego, przv uzveiu cemenl-gun 
firmy Ingersoll-Rand; beton nalozony na solomit (sprasowang slome); dotvezy to podlog i larasow. 
Zbrojenic podlog tokna seryjne zaprojektowal inzynter Raoul Decourt. Stolarka calkowicie pominicta: 
slolarz nie privchodzt jaz na budowe: ezechoslowackie przedsigbiorstwo U.P. wy konalo zespoly-ly py pasu- 
jace do hazdego pomieszezenia t wslawtane jak biurowe segregalory. Szklo tfarby: Ruhlman t Laurent 
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Le Corbusier i Pierre Jeanneret, 1925. Willa w Bordeaux 


Zbudowana z elemenlow seryjnych, Lymi samymi maszynami, 
co domy w osiedlu-ggrodzie w Pessac (s. 274-277) 
Seryjnosc nie jest przeszkodg dla architektury. Wrecz przeciwnie, prowadzi do 
spdjnosci, do udosKonalania detali oraz r6znorodnosci poszczegdlnych zespolow 
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Aksonometryczna perspekty wa willi 
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Widok calosei 


Le Corbusier i Pierre Jeanneret. Miasteczko uniwersy leckic. Wielkim kosztem buduje sig miasteczka 
uniwersyleckie, probujgc odtworzyeé poezjg slarych budynkow Oksfordu. Kosztowna, slrasznic kosz- 
Lowna poezja. Student jest w Lakim wicku, ze buntuje sig przecitwko staremu Oksfordowi; slary Oksford 
Lo fanlazja mecenasa, ktory ufundowal miasteczko uniwersy leckie. Student marzy o klaszlorne celi, 
dobrae oSwictlone) i ogrzewanej, z kacikiem, z kl6rego mozna patrzeé na gwiazdy. Chee moe w poblizu 
uprawiaé sport z kolegami. Cela powinna byé lak niezalezna, jak lo Lylko mozliwe. 


Plant i praekroje 


Wszyscy studenci majg prawo do lakie} sortie} “ale czyms okrulnym byloby, gdvby cela biednego réz- 
nila sie od celi bogalego. Olorjecic problemu: miasleczko untwersy teckie — karawanseray, kazda cela 
ma przedpok6j, kuchni¢, WC, salon, poddasze do spania i ogrédek na dachu. Sciany oddzielajg stu- 
denlow od siebie. Wszyscy spotlykajg si¢ na przyleglych boiskach albo we wspoélnyeh salach bud ynkow 
ze wspolnymi punklami uslugow ymi. Sklasyfikowac, sly pizowac, ustalic¢ cele i jey clementy. Ekonomia. 
Skulecaznos¢é. Architeklura? Zawsze, kiedy problem jest jasny. 

Miasteczko uniwersyleckie zaprojekLowano Lu wedlug shed — sposobu konslruowania pozwalaja- 
cego na nieskoniczong rozbudowe przy zapewnieniu idealnego oswiellenia i usunieciu (koszlownych) 
powierzchni nognych. Sciany sq zbudowane Lylko z lekkich materialéw izolujgevch 
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Fragment Larasow-ogrodow 
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Le Corbuster ? Prerre Jeanoeret. Atelier ciatharza 
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Kwestia nowego ducha: 

Mam czterdziesci lat, dlaczego by nie kupi¢ sobie domu; potrzebuje 
tego narzedzia; domu podobnego do forda, ktorego wiasnie kupitem (albo 
do citroéna, bo lubie elegancje). 


Oddani wspotpracownicy: wielki przemyst, specjalistyczne fabryki. 
Mile widziani wspétpracownicy: koleypodmiejska, organizacje finan- 
sowe, zreformowana Akademia Sztuk Pieknych. 


Cel: domy seryjne. 


Koalicja: architekci i estetycy, odwieczny kult domu. 


Wykonawcy: przedsiebiorstwa 1 prawdziwi architekci. 

Proba dziewiqtkowa: 1. Salon lotnictwa; 2. stynne miejsca sztuki 
(Prokuracje, rue de Rivoli, Place des Vosges, Place de la Carriere, zamek 
w Wersalu itd.: seria). Poniewaz dom seryjny automatycznie pociaga 
za soba obszerne, zamaszyste linie. Poniewaz dom seryjny wymaga dro- 
biazgowe] analizy wszystkich czesci domu oraz wytyczenia standardu, 
typu. Gdy mamy juz typ, stoimy u bram piekna (samochdd, parowiec, 
wagon, samolot). Poniewaz dom seryjny narzuci jednos¢ elementow, okien, 
drzwi, zabiegow konstrukcyjnych i materiatow. Jednos¢ szczegotow t pod- 
stawowych lini catosci: oto czego w wieku Ludwika xtv, w chaotycznym, 
zaczopowanym, zasuplanym Paryzu nienadajgcym sie do mieszkania 
domagalt sie rozsqadny ojciec Laugier parajacy sie urbanizmem: Jednorod- 
nosct w szczegole, zgietku w calosci (czyli odwrotnie niz my, uwielbiajacy 
szalona roznorodnos¢ szczegotow i ponura jednolitosé linii wytyczaja- 
cych ulice 1 miasta). 
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Wniosek: Chodzi o problem epokowy. Malo tego: o najwaznic)- 
szy problem le) epoki. Rownowaga spoleczna jest kwesuig budvnkow. 
Zakonezmy tg zasadny allernaly wa: Architeklura albo Rewoluca. 


Niskocismieniowy wenty lator (Saciele Raleau. produkt servjny) 


Contrada clehtrvezoa Gennes ttliers. Turbinao moc, LO isstees khilowatow 


ARGHITEKTURA 
ALBO REWOLUCJA 


We wszystkich dziedzinach przemystu postawiono nowe problemy, stwo- 
rzono narzedzia mogqce Je rozwiqzac. Jeslt porownamy len fakl z przesztos- 
cig, mamy rewolucye. 

Zaczelo seryjnie produkowaé czesci budynku; wobec nowych potrzeb eko- 
nomicznych stworzono drobne elementy i cate podzespoly: to z nich powslajq 
ostaleczne realizacje. Jesli porownamy to z przeszlosciq, mamy rewolucye 
w melodologit tw rozmiarze przedsiewziec. ve 

Podczas gdy historia archileklury etooluowala powoli przez stulecia, 
dostosowujqe sie do zmian w strukturze t ornamentach, zelazo t cement 
w ciqgu plecdziesteciu lal daly rezullaly swiadczqce o poledze budownic- 
twa oraz o przewrocie, jakt mial miejsce w jezyku archileklonicznym. Jesli 
porownamy to z przesztosciq, okaze sie, ze ,style” juz dla nas nie istniejq, 
ze wypracowano jeden styl epoki; dokonata sie rewoluca. 


Swiadomie bqdz nieswiadomie przyswoiligmy le zmiany; Swiadomie 
bqdz nieswiadomtie narodzity sie pewne potrzeby. 

Spoteczny mechanizm, mocno zaktocony, oscyluse miedzy bezpreceden- 
sowg poprawg a katastrofq. 

Pierwolny instynkt kazdej zywej istoly kaze jej szukac schronienia. 
Aktywne klasy spoteczne nie majq nalezylego schronienia — ant robotnik, 
ani intelektualista. 

Kluczem do zaktoconego dzis porzqdku jest kwestia budynku: archi- 
leklura albo rewolucja. 
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We wszystkich dziedzinach przemystu posLawiono nowe problemy, 
stworzono narzedzia moggce Je rozwigzac. Nicdostalecznie uzmystla- 
wiamy sobie rozdZwick miedzy naszg epokg a wezesniejszymi; przyzna- 
Jemy, ze doszio do znaczacych zmian, warlo by jednak porownac wspol- 
ezesng dziatalnoseé intelektualna, spoleczna, ekonomiczng 1 przemyslowg 
nie tylko z x1x wiekiem, lecz takze z calg historig cywilizacji. Latwo 
dostrzeglibysmy, ze ludzkic narzedzia, ktore aulomalycznie oddzialujg 
na potrzeby spoleczne, a klore do le} pory podlegaly powolnej ewolucji, 
nicprawdopodobnie szybko ulegly leraz grunlLownym zmianom. Ludz- 
kie narzedzia znajdowaly sie zawsze w rekach czlowteka: dzis, cudowne 
| calkowicie odmienione, w mgnicniu oka wyzwalajg sie z naszego uscl- 
sku. Bestia ludzka staje bez tchu przed narzedzicm, klorego nic potrali 
chwyci¢; postep wvdaje sic jej Lylez godny pochwaly, co nienawisci; w je 
glowie wszystko sie micsza; czlowiek uwaza sic raczc) za Wieznia szalo- 
nego porzadku rzeczy, nie czuje wyzwolenia, ulgi ant poprawy. To epoka 
wiclkicgo kryzysu, przede wszystkim moralnego. Aby z miego wy]jsc, 
irzcba stworzyc stan ducha, w klorym bedziemy rozumiell, co sie dzieje — 
irzcba nauczyé bestie ludzka, jak uzywac narzedzi. Kiedy prayzwyczal 
sie ona do nowe] uprzezy 1 dowie sie, jakiego wysitku sig od nic] oczekuje, 
wledy dostrzeze, ze Swial sic zmicnit: ulegt poprawie. 

Jeszcze slowo na temal przesztosci. Nasza epoka, czyli ostatnich 
piccdzicsigt lat, staje sama wobec dziesieciu mimionych wiekow. Przez te 
Lysigc lat. czlowiek dopasow ywal swoje zycie do syslemow uznawanych 
za ,naturalne”’; sam wykony wal prace, doprowadzal jg do koncai w tym 
nicwielkim przedsiebiorstwie to do miego nalezala cala inicjaty wa; wsta- 
wal wraz ze stoncem, kladt sie z zapadnieciem zmroku; odktadat narze- 
dzia z mysla o Ltrwajgce) pracy 1 zadaniach, jakic mial do wykonania 
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Mquitable Building. Nowy Jork 


nazajulrz. Pracowal w swojej matej szopic, w oloczeniu rodziny. Zyt jak 
slimak w muszli, w siedzibie skrojone; na jego miare; nic nie sklanialo 
vo do zmiany lego harmonijnego stanu rzeczy. Zycie rodzinne przebie- 
valo normatnic. Ojciec pilnowal dzicct w kolysce, a potem w warsz lacie; 
kazdy wysilek przynosil jakas korzys¢ i tak bieglo zZycie; rodzina wvycho- 
dzita na swoje. A kiedy rodzina wychodzi na swoje, spoteczenstwo jest 
slabilne 1 lrwale. Model len dolyczy dziesieciu wiekow pracy zorganizo- 
wane) wokol komorek rodzinnych; moglby dolyczyé wszystkich minio- 
nych epok az do polowy xix wieku. 
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Z7\nidowans przez Steel Corporation 


Pravjrazygmy sie jednak dzisieszemu funkejonowaniu rodziny. Prze- 
mnvsl opiera sic na produkeyjisers jnep maszy ny scisle wspolpracuya Z ezlo- 
wichiem: selekeja pracow nthow dokoniue sic wedle nieodpartey logiki: 
robotics zwvkitiwvkwaltiikhowant podmajstezy. inzviterow ie, kterow- 
mer. zarzadey — hazdy ma swoye mieysce: Cen. Klo gest dobry ne materia: 
lemona zarzadce. mie popracue dlugo fizvezmie: khazde stanowisko jest 
dostepne. Specjalizacja pray wigzuye ezlow eka do maszy ny od hazdego 
Wvmaga sig ntieby wale; preey zi. @dvz ezesé, klora trali do rah holejnego 
robotnika. nie moze zostaé przez niego Ulepszona. popraw tonal dopaso- 
wane must bye doktadna. by dzickt te; dokladnoser mogla pelnié funkeye 
Clementu aulomat veznie wpasow ujgeego sie wo pewng calose, Oyctee nie 
UCZN juz svna Laynthow swoyego zawodue obey mayster surowo hontroluye 
dyscy pling preeyzyjnie okresloney pracy, Robotiik wv konuye drobne ¢ze- 


scl. przez dlugie miestace, lata. a moze nawel przez cale zveie: weigZ Le 


296 W STRONE ARCHITEKTURY 


—— 


Amervha. Stamochod wv scigows: 250 hont mechaniezayeh, predkosé 263 kilometry na godzing 


same, Golowy owoc swoje) pracy widzi dopiero wledy. gdy na fabrvez- 
nvm placu ow owoc, blyszcezacy, ezysty bE wv polerowany, zoslae zalado- 
wany na clezarowke. Duch pracy wowarszlacie juz nie istaieye, many 
za to ducha pracy kolektywneyp Robotnik zastanow?l sic. zrozumie cel 
swojey pracy Lslusznie bedzie z mego dumny. Kiedy wmagazvinie .AULO” 
oglosza, ze jakis samochod pojechal dwiescie szesédziesigt§ kilometrow 
na godzing, robotnicy zbiorg sig | powiedza: .Po nasz samochod lego 
dokonal”. To wazny ezynuik moralny. 

Osmiogodzinny dzien pracy! Trav zmiany w labrvee! Ekipy pray- 
chodzg jedna po drugicj. Jedna zaczvna o dwudziesley drugiey 1 konezy 
o szosley rano; kolejna konezy prace o czlernastey. Co mial na mysli 
prawodawea, kiedy ustalal osmiogodzinny dzien pracy? Co czlowick 
wolny od szostey rano do dwudziestey drugic), bedzie robil od ezterna- 
ste} do nocy? Jak dotad tviko bary sa na to przygolowane. Co w tvch 
warunkach dzieje sie z rodzing? Beslig ludzkg ma przyja¢ i ugoscic dom, 
a robotnik jest dosé wvksztlaltcony, by ezerpac zdrowag korzyseé z takic) 
dawki wolnego czasu. Alez me, wlasnie ze nie, dom jest ohydny, a umys! 
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Samolot Voisin przed hangarem 


niegotowy na tyle godzin wolnego. Mozemy wiec napisac: Architcklura 
albo demoralizacja, demoralizacja 1 rewolucja. 

Prazyjrzyjmy sie czemus jeszcze: 

Nadzwyczajna aklywnose dzisicjszego przemystu, klora tak nas 
martwi, co chwile sprawia, ze — bezposrednio lub za posredniclwem gazet 
1 czasopism — stykamy sie z prawdziwie nowalorskimi przedmiotami1. 
Prayezyny ich powstania budza w nas zacickawienie, zachw yi niepokdj. 
Wszystkie te przedmioly nowoczesnego zycia Lworzg w koncu pewien 
nowoczesny slan ducha. Z przerazeniem kicrujemy wzrok na slarg zgnt- 
lizne, jakg jest nasza slimacza muszla, nasze mieszkanic, duszgce nas 
w codziennym kontakcie, zalechte 1 bezuzyleczne, meelektywne. Wsze- 
dzic widzimy maszyny, ktore cos produkujg t robig Lo wspaniale, bez- 
blednie. Maszyna, klorg zamicszkujemy, lo stary, zagruzliczony pow6z. 
Nic budujemy moslu miedzy naszymi codziennymi zajeciami w fabryce, 
w biurze, w banku, zdrowymi, uzytecznymi 1 produklywnymi, a nasza 
rodzinng aktywnoscig, uposledzong w kazdym aspekcie. Na kazdym 
kroku usmicrca sie rodzine 1 demoralizuje umysly, przywigzujac Je, jak 
niewolnikow, do anachronicznych rzeczy. 
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Stalowy most 


Umys! kazdego czlowieka, ksztattowany przez codzienne wspohist- 
nienie z Nowoczesnoscia, mniej lub bardziej Swiadomie sformutowal swoje 
pragnienia; pragnienia te nieuchronnie wigzq@ sie z rodzing, to podstawow y 
instynkt spoteczny. Kazdy cztowiek wie dzisiaj, ze potrzebuje stonca, 
clepta, Swiezego powietrza i czyste}) podiogi; nauczono go nosi¢ bl yszczacy 
biaty kolnierzyk, a kobiety lubig delikatna, biatg bielizne. Cztowiek czuje 
dzis, ze potrzeba mu intelektualnej rozrywki, fizycznego wytchnienia 
i kultury ciafa, koniecznej do odprezenia miesni i mdzgu po pracy, hard 
labour. ‘Te kilka pragnien to wszystko, czego czlowiek sie domaga. 

Tymezasem nasza struktura spoleczna nie dysponuje niczym, co 
mogtoby odpowiedzie¢ na te pragnienia. 


Inna kwestia: do jakich wniosk6w mogg dojs¢ intelekLualisci na pod- 
stawie obserwacji nowoczesnego zycia? 

Wskutek niezw yktego rozkwitu przemystu wytworzyta sie w naszej 
epoce odrebna klasa intelektualistow — tak liczna, ze stanowi aktywnie 
dziatajaca warstwe spoleczna. 

W fabryce, w instytutach techniki, w towarzystwach naukowych, 
w bankach, w wielkich sklepach, w redakcjach gazet 1 czasopism sq 1nzy- 
nierowie, szefowie dziatow, kierownicy, sekretarze, redaktorzy 1 ksie- 
gowl, ktorzy na zamowienie tworzg wspaniale, interesujgce rzeczy: kreslg 
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Przeladownia wegla na Renie 


mosty, sltatki, samoloty, projektujg silniki, turbiny, kierujg budowami, 
rozdziclaja 1 ksiegujg kapitat, robig zakupy w koloniach 1 manufaktu- 
rach, piszg artykuly o tym, co piekne albo straszne, odnotowujg poziom 
goraczki w spoteczenstwie, klore pracuje 1 rodzi, opelane kryzysem badz 
szalenistwem. Przez ich palce przechodzi wszelka ludzka materia. Obser- 
wujg 1 w koncu wyprowadzajg wnioski. Oczy tych ludzi sq skierowane 
na Lowar w wielkich sklepach ludzkosci. Stoi przed nimi nowoczesnosc — 
promienna, olSniewajgca... ale po drugiey stronie barykady. Wrociwszy 
do domu, w niepewnoscl, z wynagrodzeniem nieodpowiadajacym jJakosci 
ich pracy, znow sq w brudnej skorupie starego slimaka, gdzie nawet nie 
marzg o stworzeniu rodziny. A jesli to robig, zaczyna sie dobrze znana 
powolna meczarnia. Ci ludzie takze domagajg sie maszyny do mieszka- 
nia, ktora bylaby po prostu ludzka. 

Robotnik i intelektualista nic sq w stanie sprostac podstawowym 
wymogom rodziny; kazdego dnia uzywajg wspaniatych, skutecznych 
narzedzi naszej epoki, lecz nic polrafig korzystac z nich u siebie w domu. 
Trudno o cos bardzie) zniechecajacego 1 irytujgcego. Nic nie jest golowe. 
Mozna bez wahania napisac: Architeklura albo Rewolucja. 

Nowoczesne spoteczenstwo nie wynagradza nalezycie intelektuali- 
stow, lecz wcigz loleruje stary porzadek wtasnosci, utrudniajacy prze- 


e 
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ksztalcenia miasta 1 domu. Porzadek ten opiera sig na dziedziczeniu: jogo 
idealem jest bezruch, brak zmiany, ulrzymywanie status quo. Podezas 
edv wszystkie inne ludzkie przedsigwziecia podlegajg surowemu prawu 
konkurencji, wlasciciel osiadly na swoich wlosciach niczvm ksigze staje 
ponad powszechnym prawem; panuje. Przy obecne) zasadzie wlasno- 
scl nie sposéb ustalié spojnego budzetu budowlanego. A zatem sic nic 
buduye. Gdyby jednak zmienilo sig prawo wlasnosci — a ulega ono zmia- 
nic (ustawa Ribota dotyezaca robotnikow, budowa kamienic z prawem 
wlasnosci ograniczonym do pojedynezych picter oraz inne inicjaly wv 
prywalne i panstwowe, bardzicj Smiale, ktore mogl yby pomdc) — mozna 
by budowacé, budowano by z entuzjazmem i uniknelibysmy rewolucjl. 


- —— a 


Pierscien Curbiny o mocy 10 tysiecy hilowatow, Pabrvki be Creusot 
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Nowe czasy nadchodza dopiero wtedy, gdy poprzedzi je pewna nie- 
widoczna praca. 

Przemyst stworzvl swoje narzedzia; 

przedsicbiorstwa zmienily swoje zw yezajc; 

budownictwo znalazlo swoje srodki; 

archilektura stoi przed zmicnionym kodem. 

Przemysl stworzyl nowe narzedzia; Lowarzyszgce Lym slowom ilu- 
stracje sq Lego poruszajgcvm dowodem? Narzedzia le powslaly po lo, 
by niesé dobrobyt 1 ulzvé czlowiekowt. Jesh por6wnamy le innowacje 
z, przeszloscig, mamy do czynienia z rewolucja. 

Przedsiebiorstwa zmicnily swoje zwyczaje; sq teraz obciazone 
powazng odpowiedzialnoscig: Lroszczq sic o koszly, Lerminy, solidnosé 
wykonania. Liczne biura zajmujg Inzyniecrowic, klorzy rachujg, Swiadomi 
praw ckonomil, slarajg sic uzgodni¢ Le dwa rozbiezne czynniki: niska cene 
1 wvsokg jakosé. Ll zrodel kazdej inicjatywy stoi umyst, pozada sie smia- 
Iyvch innowacyi. Zmianic ulegla etyka przedsiebiorstwa; wielkie przed- 
siebiorslwo jest dzis organem zdrowym i moralnym. Jesh porownamy 


Wentvlatory Rateau. wvdajnosé: 59 Uvsices metrow szesciennyeb na god zing 
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Silnth Bugath 


len nowy slan z przeszloscig, mamy do czymienia Zz rewolucja Zarow no 


w melodach, Jak tw zasicgu dzialan przedsicbiorstwa. 


Chicago. Konstrukeja ona: uprzeny slow tenic 
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Nrtyvey pacar samolot prayszloser (Bréecuct) 


Budownictwo znalazlo swoye srodki — srodkt bedgce same w sobie 
wvzwolenicm, ktorego na prozno szukano w poprzednich wiekach. W obli- 
ezentach i pomyslach wszystko jest mozliwe, esl dyvsponuje sie odpowied- 
nimi narzedziami —a narzedzia le dais tstnieyg. Beton t zelazo calkowicie 
odmueniy znane dotad rozwigzania konstrukeyjne, a preeyzja. z jaka 
materialy te dostosowuyg sig do teortitobliczen, daye kKazdego dnia obte- 


cuygce rezultaly — na poziomic samego wvkonamia, ale i wygladu, klory 


Frevssinet i Limousin. Fabry ha 
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przvypomina zjawiska nalury i stale nawigzuje do dzialan prayrody. Jes 
pordownamy loz przeszloscig, dostrzezemy, ze znaleziono nowe formuly. 
kt6re Urzeba teraz po prostu stosowaé i klore, Jesh bedziemy potrafth 
zerwacé z rubwng, przvniosy wyzwolenie od dolychczasow veh ograniczen, 
W sposobic budowania zaszla rewolucja. 

Architektura stoi przed zmicnionvm kodem. [nnowacje konstruk- 
cyjne doprowadzily do tego, Ze dawne style, na kKloryeh punkeie mamy 
obsesje, nie mogy ich juz wienczy¢; slosowane obecnic materialy nie 
poddajg sie pomyslowosct dekoralorow, Mamy do czynicmia z now ym 
formamitrvtmami wynikajygeymi z zabiegow konstrukeyjnych, z nowymt 
ukladami, programamt przemyslowymi, ¢zynszowymi 1 urbanistyez 
nvmi; na naszych oezach dochodzi do bujnego rozwoju prawdziw yeh, 
elebokich praw architeklury, opartych na kKszlaleie, rvimie 1 propor 
cj nie ma juz stvlow, stvle sa juz poza nami: co naywyzey oblaza nas 
jak pasozyly. Jesh porownamy lo z przeszloscig, slwierdzimy, ze slara 
kodyvfikacja architeklury, przez ezlerdziescr wiekow zapelniana artvkur 


Projekt i konstrukeja: Frevssinet i Limousin 


Szerokosé 80 metrow. wvsokosé 50 metrow, dlugosé 300 metrow, 


Nawa katedrs Notre-Dame w Paryzu mierzy 12 metrow szerohosct i35 metraw wvsokoset 
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lami i regulami, przestaje nas inleresowac; juz nas nie dolyezy; doszlo 
do przewarlosciowania; koncepl architeklury przeszedl rewolucye. 


Wspolezesny ezlowick, zantepokojony olaczajacymt go reakcjamt, 
z jedney strony czuje, Ze Swial systematyczmic, logieznie, Wyraziscic sie 
rozwija, We wzorow y sposob produkuje rzeczy-uzy teezne Luzy wane, z dru- 


frevssineti Limousin. Wielkt hangar aa sterowtec, lotnisho Orly 


Szerokosé — 80 metrow. wysokose 56 melrow, dlugosé 300 metrow 
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Fabrvka Piataw Tuevnie z agtodroment ta dachu 
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gic) zas Czuje sie Nleswojo w slarych, nieprzyjaznych ramach. ‘Te ramy bo 
jego micjsce Zycia; jego miaslo, ulica, dom i mieszkanie powstajg przeciw 
niemu i w swojej bezuzy Lecznosei nie pozwalaja mu kroczy¢ w odpoczynku 
la sama duchowg sciczka, co w pracy, nic pozwalajg na organiczny roZwo} 
istnienia, polegajacy na stworzeniu rodziny 1 zyciu, Jak wszystkie zwierzeta 
na zicmii wszyscy ludzie wszystkich czasow, w zorganizowancy rodzinic. 
Spoleczenstwo bierze tym samym udzial w procesie niszczenia rodziny 
1 z przerazenicm dostrzega, ze doprowadzi je to do zaglady. 

Miedzy nowoczesnym stanem ducha bedgcym nakazem a dusznym 
skladem wiclowickow ych odpad6w panuje bolesna mezgodnose. 

To problem adaptacji, kL6rey przedmiolem sg obicklywne przejawy 
naszego Zycla. 

Spoleczenistwo gorgco pragnic czegos, co olrzyma albo nie. Od Lego 
wszystko zalezy — od naszego wysilku oraz od wagi, Jjakg bedziemy przy- 
wigzywac do tych alarmujacych svymptomow. 

Architektura albo rewolucja. 

Rewolucji mozna uniknaeé. 


Parvaz. 1921 1922 


Spoldzielua robotnieza .ltajkae 


LIST LE CORBUSIFRA 
DO CHARLES’A LEPLATTENTERA 


Le Corbusier mial dwadzicscia jeden lat, gdy napisal ten fist 
do swojego starego mistrza, Charles'a L-Eplatteniera. List ujrzal jednak 
§wiatlo dzienne dopiero po smierci Le Corbusiera dzigki corce profesora 
z, Lua Chaux-de-Fonds, ktora pieczolowicie go przechowala i prazekazala 
»~Gazetle de Lausanne”. Ten przekaz nieznany przez cale zycie Le Cor- 
busicra nabiera szczegdlnego blasku teraz, kiedy wszystko wydaje sie 
ukonczone. Pozwala lepiej zrozumiec, kim byt ten czlowick, pojac jego 
wrazliwos¢, charakler, determinacj¢ oraz dziwactwa, od klorych nie byl 
wolny, jak kazdy z nas; pozwala lepicj zrozumicé, na czym polegala jego 
walka oraz uchw yci¢é glebokic powody jego dyscypliny, zrodla jego ener- 
gii i czutosci, trudney uczuciowosci, gwaltownych porywow, do jakich 
sg zdolni tylko ludzic niesmiali; pozwala odkryé stalosé jego tworcze] 
postawy: dlugg medytacje, klLora poprzedzila Lworzenic. 

Jestesmy w roku 1908. Le Corbusier ma dwadziescia jeden lat. Zda- 
ZNt juz jednak poszerzyé swoje horyzonty. Przemierzyl Europe: wszystko, 
co jest archileklura, zanotowal ostra kreskg godng rylownika, ktorym 
praeciez byl z wyksztalcenia. Nadejscie nowej epoki przeczuwa w kazdej 
z dziedzin trzesacych sie juz w posadach. Dostrzega, co moze dac pola- 
czenie zelaza 1 betonu. Malo Lego: ma Lez dziwne praeczucie, jak bedzie 
wyegladac jego zycie, jego walka, widzi lo z nicbywala przenikliwoscig. 
Na progu nowego wicku sam jest nabrzmialy cnergig, zapalem, entuzjaz- 
mem, determinacjg. Ten list, jego list, lo wspaniata odezwa do mlodosci, 
do dzis niezwykle aktualna. 


Kugene Claudius-Petit 
Wiceprzewodniczqcy Zgromadzenia Narodowego 
byly Minister Odbudowy ¢ Urbanitstykt 
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Paryz, 22 listopada 1908 roku 


Moy Drogt Pante, 


wracam na kilka dni do kraju; przysparza mi lo wiele radosci — lo, ze znow 
spolkam Pana t moich kochanych rodzicow — ale i niepokoju. Kartki t listy 
od moyjego przyjaciela Perrina sprawiajq, ze czuje sige nieswojo... Lodczuwam 
przemoznq koniecznose (co jest trudne, zwazywszy na moy wiek) powtedze- 
nia Panu, co sie ze mnq dzieje, aby nasze spotkanie bylo juz czyslq radosciq 
i zachelgq — Panskgq dla mnie — nie zas nteporozumieniem. 

Byé moze stusznie chcial Pan uczynié ze mnie tylko rytownika, gdyz 
czuje w sobte site. 

Nte musze Panu mowite, ze moje zycie nie jest zabawg, lecz intensywngq, 
nieodzowng pracq, poniewaz aby z rylowntka, klorym bylem, staé sie archi- 
leklem wedle moje Roncepcyt lego powolania, trzeba wykonacé olbrzymt krok... 
Lecz dzistaj wiem, dokqd zmierzam, slaé mnie — w radosci, zwycieskim enlu- 
zjazmie — na postawtente lego kroku. 

Czas spedzony w Paryzu moze sie okazac pozyleczny dla kogos, klo z mya- 
Jacych godzin pragnie wycisngé jak najwiece; sity. Paryz, polezne miaslo — 
idei — w klorym giniemy, jesli nie jestesmy dla siebie dosé surowt t bezlitosni 
(pozbawteni lilosct). Klos, klo pragnie kochaé (mitosciq bosktego umystu, klory 
Jest w nas t moze byé naszym umystem, jezeli zachecimy go do ley szlachelne 
pracy), znajdzie tu wszystko. 

Dla kogos, klo 0 kazdej porze dnia w cierpieniu llumi swoje mysli, by 
dowtedztec sie, czy mijajqce godziny lo dobry czas, nie ma lu zupetnie nic. 
Paryskie zycie jest pelne powsciqgliwosci — aktywnej. Paryz lo smieré marzy- 
clelt, nieustanne smagante biczem umystow cheqcych pracowaé (dostarczacé 


pracy). 
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W Paryzu jeslem samolny. Od osmego maja mieszkam sam — sam 
na sam z lym silnym umyslem, jaki jest w kazdym czlowieku tz ktorym 
kazdego dnia pragne gawedzi¢. A dzistaj moge porozmawtac ze swolm umy- 
stem — ptodne godziny samolnosct, godziny, kiedy zbieramy plon t kiedy sly- 
chaé dzwiek bicza. Ach, dlaczego nie mam lroche wiecey czasu na rozmyslania 
t nauke? Rzeczywiste, marne zycte lo pozeracz czasu. 

Moya koncepcja ste krystalizuje — powiem Panu pozniey, kum byli jey 
insptralorzy (ct, klorzy zainsptrowali idee) i na czym sie ona opiera. Powiem 
Panu, ze aby jq wykrystalizowac, ,weale nie oddalem sie marzeniom”. 

Koncepcja ta jest rozlegla; zachwyca mnte t... wymterza mt kare; porywa 
mnie, czasem przyprawia mi skrzydla, kiedy gniezdzqca sie we mnie sila — 
rozbudzona jakims zewnelrznym zjawiskiem — wykrzykuye: ,Mozesz!” Mam 
przed sobq czterdziesci lal, by osiqgngaé le wielkte rzeczy, ktore doptero zaryso- 
wuyg ste na gladkim jeszcze horyzoncie. 

Dzts koncze z dzectecymt rojentamt o sukceste, jaki slal sie udziatem ley 
czy inne niemtecktej szkoly — Wiednia — Darmstadlu. To zbyl talwe, ja chee 
ste zmierzy¢ z samg prawdgq. Moze byc ona dla mnie udrekg — na pewno. Dzis 
nie oczekuye jednak spokoju t nie nastawiam ste nan w przyszlosct. Ant lym 
bardztej na uwielbiente llumu... Bede zyl — uczciwte — z pogodg znoszqc obelgt. 

Tkwiqca we mnie sila przemauia t kiedy wypowiadam le stowa, nie 
oddaye sie marzentom. 

Byé moze rzeczyuislos¢ okaze ste pewnego dnia (niedlugo) okrutna; zbliza 
ste bowiem dzien walki z tymi, ktorych kocham, t bedg oni musteli do nie 
stange, albo przestane ich kochace. 

Ach, jakze gorqco bym chcial, aby mot przyjactele, nast lowarzysze, porzu- 
cult matostkowe zycte t powszednie zadowolenie, spalili lo, co majq naycen- 
nuejszego — wierzqc, ze le ukochane rzeczy byly dobre — t poczult, jak nisko 
mierzyl jak niewtele mysleli. Toazfigkt myslentu slworzymy dzts lub... jutro 
nowg szluke. Mysl wymyka sie i lrzeba z nig walczyé, pogrqzaé sie w samol- 
nosci — Paryz ofertye samolnos¢ temu, kto gorliwie poszukuje ciszy t surowego 
odosobnienta. 

Moga koncepca szlukt budowlane jest naszkicowana jedynie w gtownych 
zarysach, gdyz na lyle pozwolily mi na razie moje skromne zasoby — niewy- 
slarczajqce zasoby. 
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Poniewaz Wieden zadat smierlelny cios moje; czyslo plastycznej (opar- 
ley wylqcznie na poszukiwaniu formy) koncepcjt archilektury — przybywszy 
do Paryza, poczutem w sobie wielkg pustke t pomyslatem: ,, Biedaku! Niczego 
jeszcze nie umtiesz 1, nueslely, nie umiesz lego, czego nie robisz”. Slad moje 
wielkie obawy. Kogo zapylac? Chapallana, Jourdaina, Sauvage a, Paquela? 
Spotkatem Perreta, lecz nie smialem go o lo zagadngqé. A wszyscy mowig m1: 
»Wystarczajqco zna sie pan na archilekturze”. Méj umyst jednak sie buntowal 
i poszedlem wypylaé starszych. Wybralem najbardziej rozwscieczonych wojow- 
nikow — lych, do klorych mozemy w xx wteku byé podobni: romanskich archi- 
leklow. Przez irzy miesiqce sludiowatem styl romanski, wieczoramt w bibliolece. 
Chodzilem do Nolre-Dame oraz na zajecia z golyku do Magnea — w Akade- 
mu... [ zrozumiatem. 

Bracia Perretowte byli dla mnie sak smagniecte biczem. Ci polezni ludzie 
mnie ukarali: powtedzielt mi — swoumi dzielami, czasem w dyskusjach: ,, Niczego 
pan nie potrafi”. Studiujqe styl romanski, podejrzewalem, ze archileklura nie 
jest Rwestiq euryimu form, lecz... czyms innym... Czym? Jeszcze nie wiedzia- 
lem. I studtowalem mechanike, polem — statyke; ile sie nad tym napocitem przez 
cale lato! [lez razy sie pomylitem t dzts ze zlosciq dostrzegam pustke, na jakiej 
oplera sie moja wiedza 0 nowoczesne) archileklurze. Z wsctekloscig t radosciq, 
gdyz wreszcie wiem, ze lo dobry kierunek, badam sily materi. Ta malema- 
lyka jest lrudna, lecz piekna, jakze logiczna, jakze doskonata!... Magne ma 
wyktady z renesansu wtoskiego, gdzie na zasadzte negacjt dowiaduye sie, czym 
jest archilektura. Boennewald prowadz wyktad z archilektury romanskte; 
i golyckie t lam wtasnie widac, czym jest archileklura. 

Na budowach bract Perrelow widze, czym sq beton i rewolucyjne formy, 
Jakich on wymaga. 

Tych osiem miestecy w Paryzu krzyczy we mnte: logika, prawda, uczct- 
wose, precz Z marzeniem 0 mintone) sztuce. Patrz wysoko, przed siebie! Paryz 
mowt mt dobilnie: ,,Spal lo, co kochales, 1 czcy to, co spalites”. 

Grassel, Sauvage, Jourdain, Paquet t inni — jeslescie ktamcamt. 

Grassel, wzorze prawdy, ktamiesz, bo nie wiesz, 0 co chodzt w archilek- 
lurze; lecz t wy, innt, wszyscy archilekct, straszni z was ktamcy, a na dodalek 
durnte. 

Archilekt musi byé cztowtekiem o logicznym umysle,; wrogiem plastycz- 
nego efeklu, gdyz nie moze mu ufac; cztowiekiem naukt, ale t serca, arlyslq 
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i uczonym. Ja lo wiem, a zaden z was mi lego nie powtedziat: przodkowte 
potrafig przemowtc do tego, klo chce ich wystuchac. 

Architektura egipska byta taka a nie inna, gdyz lakie a nie inne byty 
materiaty i religia. Religia tajemnicy, ptaskie wiqzanie kamteni — swiqly- 
nia egipska. 

Architektura gotycka byta taka a nie inna, gdyz takie a nie inne byly 
materiaty t religia. Religia ekspansjt t drobny materiat — katedra. 

Cos w rodzaju wntosku z powyzszego. Jesli zastosujemy ptaskie wiqzante, 
zbudujemy swiqtynie egipskq, greckq albo meksykanskq. Jesli mamy do dys- 
pozycjt drobny material, musimy wznies¢ katedre, a szesé wiekow po powsta- 
niu katedr pokazuje, ze poza tym nte sposob zrobié czegokolwrek. 

Mowi sie o sztuce jutra. Sztuka ta powstanie. Ludzkosé zmienita spo- 
sob zycia U sposob myslenia. Mamy nowy program. Jest nowy t zamkniely 
w nowych ramach; mozna mowté o szluce przysztosci, gdyz le ramy lo zelazo, 
a zelazo jest nowym srodkiem. Swit tej sztuki jest olsniewajqcy, gdyz z zelaza, 
materiatu podlegajqcego zniszczeniu, stworzono zelazobelon, materiat, klorego 
wtasciwosct sq wprost niebywate i klory w historu, jakq narody zapisujq swo- 
imi pomnikamt, wyznaczy nowe, ambilne granice. 


Sroda rano, 25 listopada 


Chee wies¢ zycie sktadajqce sie z nauki, pracy t walki jeszcze diugo — zycte 
szczesliwe, zycie mtodego cztowieka. W Paryzu t w podrozy — az bede wiedziat 
wystarczajqco duzo. Chee tego, gdyz czuje w tym Dobro. 

Nie zgodze sie juz z Panem, jest(rzeczy nie ulegnq zmianie. Nie mogtbym 
sie zgodzi¢. — Z dwudziesloletnich mtodziencéw chce Pan uczynié dojrzatych 
mezczyzn, aktywnych t skulecznych (klorzy biorg na siebie odpowtedzialnosé 
za swotch nastepcow). Czujqe w sobie wielkq site tworczq, sqdzt Pan, ze mtodzi 
lez juz jq zdobyli. Ta sita w nich jest; ale trzeba jq rozwyac w lym samym kie- 
runku, w klorym nieswiadomie — skoro dzis zdaje sie Pan wypterac swojego 
mlodztenczego zycia — rozwijat jq Pan w Paryzu t w podrozach, w samotnosct 
plerwszych lat w La Chaux-de-Fonds. 
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Z uczniow chee Pan juz — dzieki ich pracom — uczynié mezczyzn, pyszat- 
kow, zwyciezcow. W wieku dwudziestu lal trzeba by¢ skromnym. 

Pycha wyntka z same tsloly ich obecnego zycia. Pokrywajq sciany tad- 
nymt kolorami t wydaje im ste, ze lo czysle piekno. Byé moze ich ptekno jest 
nedznym falszem; jest szluczne. — Powierzchowne piekno. — Musi to bye przy- 
padkowe Piekno: aby dziatac, trzeba potrafic. Studenci nie potrafiq, gdyz jesz- 
cze sie nie nauczyli. Sq pograzeni w niedojrzatych ideach: Nie zaznali bélu, nie 
zaznali zmartwienia: bez zmarlwienia nie rt szluki: sztuka lo krzyk zyjqcego 
serca. Ich serce nigdy nie zyto, poniewaz nie wiedzq oni jeszcze, ze majq serce. 

Ja zas mowte: caty len skromny sukces jest przedwezesny; upadek jest 
bliskt. Nie buduye ste na piasku. 

Ruch zaczqt ste zbyl szybko. Panscy zotnierze to widma. Kiedy zacznie 
ste walka, zostante Pan sam. Panscy zotnierze to widma, gdyz nie wiedzq, 
ze istnieyq — dlaczego istniejq — jak istniesq. 

Panscy zotnierze nigdy nte mysleli. Sztuka przysztosci bedzte sztukg mysli: 

Haslo: wysoko t do przodu! 

Tylko Pan patrzy do przodu. Ont patrzqg na chybil trafit — czasami tra- 
fiajq — poruszajq ste po omacku t muszq przegrac. 

Pan, lak silny, wiedzial, co lo znaczy poznaé samego siebie; wiedziat Pan, 
tle to Rosztuje... bolu t okrzykow wsciektosci — a takze wybuchow entuzjazmu. 
I mowi Pan: ,,Cierpiatem, przetartem im szlak; niech zyjq!” — Niczym drzewo, 
klore na surowej skale dwadziescia lal zapuszczato korzenie t teraz hojnie mowt: 
,Mam za sobq walke. — Niech skorzystajg na tym moje odrosle!”, na pare plam 
prochnicy oblepiajqcych skale upuszcza swoye ziarna, klore samo — jeszcze — 
wylworzyto z wlasnych suchych lisci — ze swojego bolu. — Skata nagrzewa 
ste w stoncu, ziarno kietkuje; puszcza korzonki — z jakq zywolnosciq! Jakaz 
radosc, kiedy wznosi swe listki ku niebu!... Ale storice ogrzewa skate; roslina 
rozglqda sie dokota z ntepokojem: czuje odurzenie zbyt siinym upatem; chce 
wypuscic boczne korzonki w strone wielkiego obroncy. Tyle ze jemu dwadzies- 
cla lal zajelo weiskanie — zaciekte — swoich cztonkow w szczeliny kamienia; 
Jego cztonki wypetniajg te wqskte szczeliny. — W przestrachu mata roslina 
oskarza drzewo, ktore jq stworzylo. Przeklina je i umiera. Umiera, gdyz nie 
zyla — sama z stebie. 

Olo co widze w kraju. Siqgd moj lek. Mowte: tworzyc w wieku dwudziestu 
lat i mieé odwage dale; chcieé tworzyé to aberracja, btqd, zadziwiajqce zasle- 
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plenie — niebywale zarozumialstwo. Cheiec spiewac, kiedy nie ma sig jeszcze 
pluc! W jakiej niewtedzy na temat swojego bylu trzeba byé pogrqzonym? 

Parabola drzewa budzi we mnie lek o... drzewo, klore samo goluye sobie 
clerpiente. Jest Pan bowtem tslolg lak petng milosei, ze Panskie serce okryje 
ste zatobg na widok gorliwego zycia — lakiego, jakie trzeba osiqgnae, by moc 
walczy¢ — klore niczym cyklon pali mate rosliny, dumnie t radosnie wzno- 
szqce glowki ku niebu. 

Jak mam sie spotkac z przyjaciolmt? Nie jestem szlachetny jak Perrin, 
by moc sie im ofiarowac. Za bardzo bym cierpial — z duchoty — t musialbym 
uctekac. Cierpialem juz od jakze stlnego poczucia solidarnosci (po moun 
wyjezdzte) z dwoma lub trzema t uctektem. 

Moya walka z Panem, moim ukochanym mistrzem, bedzie wymierzona 
w len blqd: olsniony, poddany wtasneg sile, klora jest niebywata, wszedzie chce 
Pan widziec podobng site. Wdawnym szpitalu chce Pan widzieé mlode, gor- 
liwe, enluzjaslyczne ognisko; jest ono juz dojrzate, zwycteskie: nalezy do Pana, 
kiedy Pan tam jest t patrzy na jego ogten. 

Nie mam odwagi wyciqgac wntoskow, gdyz jeslem zbyl mlody, by chctec 
stegac wzrokiem dale. Dotgd jednak widze. Mowitem bowiem tylko o tym, 
co przezylem. 

Moya walka z przyjaciolmt bedzie walkg z ich niewiedzq; nie dlatego, ze ja 
cos wiem, lecz dlalego, ze wiem, ze nic nie wiem. — Nie bede mogt z nimi zyc, 
gdyz zawsze bedg mnie ranic — hamowaliby mnie, poniewaz patrze wysoko 
i do przodu. 

Bedzte to dla mnie ctos, gdyz ich kocham — surowg przyjazniq. Ruina 
marzenia 0 ,solidarnosci” — oto co widze od jakiegos czasu, z lego powodu 
umarto juz dwoch czy trzech sposrod lych, klorych uwazalismy za najbardzie; 
zywolnych: nie wiedzq, czym jest Szluka: przemozng mitoscig do wlasnego , ja’; 
lo w ciszy t samolnosci bedziemy szttkac lego boskiego ,ja", klore moze lez stac 
sie ziemskim, jesli je do tego zmusimy — w walce. Owo ,ja” mowi wowczas, 
mowt wowczas, mowt o glebi Bylu: sztuka rodzt sie i — lak krucha — wzlatuye. 

To w samotlnosci walezymy ze swoim , ja’, wymuerzamy sobte kare t sma- 
gamy sie biczem. 

Owt przyjaciele muszq poszukac samotnosct. 

.. Gdze? 

Jak? 
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Sroda wieczor 


Dlugo zwlekalem z ptsaniem do Pana. Nawet gdybym chcial, nie mogl- 
bym wezesniej — mialem wyrzuly sumienta, poniewaz czutem, ze lo milczenie 
must Pana marlwic. Mam lyle do zrobienta, ze brakuje mi chocby minuly dla 
stebie. Marze 0 odrobinie spokoju, ale to przyjdzie dopiero latem, po zakon- 
czeniu zajec. Prosze we mnie nie zwalpié,-jéslem do Pana zbyl przywiqzany, 
by o Panu zapomniec w ciqggu jednego dnia. Za bardzo kocham Panskie 
u'spantale dzielo, by nie robie nic innego niz tylko pragnqé ze wszystkich 
su, bysmy — my, klorym Pan zaufal — slali sie godni zadania t byli golowt 
u' godzinie zero. Zegnam sie krolko, gdyz wkrolce bede mial szczescie z Panem 
porozmawtac, podpisano 


Panski oddany uczen 
Ch.E. Jeanneret 
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